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fmpodobirea materialelor textile prin cusături cu 
acul, de la simpla însăilare pînă la broderiile or¬ 
namentale polfforme, de o mare valoare decora¬ 
tiva, este una dintre cefe mal vechi manifestări' 
de artă aplicată, atestate pe teritoriul patriei noas¬ 
tre pnn dovezi materiale încă din epoca bronzu¬ 
lui, Originile ei trebuie căutate mqj înfîi in os* 
oectul funcţional al obiectului pe care rl împodo¬ 
beşte, chiar dacă acest funcţional avea afte di* 
mensiuni sau sensuri decit îi conferim noi astăzi» 
Alfabetul motivelor ornamentale s-a dezvoltat cu 
neobosită fantezie în decursul timpului, subordo- 
nîndu-se în permanenţă funcţionalităţii obiectului* 
rigorilor tehnice sau necesităţilor de împlinire o 
volumelor. 

Ca Orice forma de artă* arta populară reflectă 
lume:? înconjurătoare. Motivele ei fundamentale nu 
s/nt însă elemente luate din realitate, ci transfi¬ 
gurarea artistica a acestor elemente în sensul e- 
senfializării şi ordonării în funcf/e de structura 
V>r interioară şi de structura sprituafă a creato¬ 
rului Fiecare cucerire în planuf de cunoaştere a 
universului în care evoluează creatorul se reflecta 
în modul în care înţelege şi interpretează artistic 
fenomenele lumii reale. Cristalizările artistice sînt 
însă rezultatul unor experienţe colective şi ele au 
devenit bunuri comune în procesul de dezvoltare 


continuă o creaţiei. De oici o mare asemănare ce 
merge uneori pîno fa identitate o motivelor, pe arii 
largi, 

Lfnfialea fundamentală a motivelor decorative, de* 
curgînd din similitudinea perceperii şi interpretării 
lumii in stadiu) incipient al dezvoltării civilizaţiilor, 
dintr-un substrat de cultură comun, se îmbogă¬ 
ţeşte şi se diversifică căpătînd sensuri evolutive 
separate, determinate de fenomenul istoric şi de 
cel social-culturaf, specific unor zone restrînse, 
care au continuitate de viaţă sociaf-culturală. 
în cadrul sodaMstorîc dat, arta populară româ¬ 
nească. broderia in speţă, o cunoscut o evoluţie 
firească, în consonanţă cu evoluţia universului spi¬ 
ritual ol poporului nostru, dar determinată şi de 
legile interne ale însuşi procesului creaţiei, pre¬ 
cum şi de materialele şi tehnicile de lucru, fn □- 
cest context, fenomenul de artă populară tn gene* 
rol şi broderia în special ilustrează atît evoluţia 
j sfori co-sodolă o comunităţii care îl creează, crt şi 
momente aie propriei sale mişcări interioare. 
Pentru a putea reda multitudinea de idei şi sen¬ 
timente care o generat-o* arta populară a brode¬ 
riei foloseşte cîteva procedee specifice limbajului 
său propriu asupra căruia ne vom opri mai pe 
larg. 








MOTIVELE ORNAMENTALE 



După oria de răspîndsre a lor pot fit motive gene¬ 
rale - ce se întilnesc în numeroase zone etno¬ 
grafice cu semnificaţii identice sau apropiate şi 

- motive specifice — ce apar doar în cadrul unei 
zone etnografice, conferindu-i acesteia o individua¬ 
litate de neconfundot. Ne vom opri, desigur, in 

exemplificările ce urmează mai ales asupra acelor 
motive pe care le-am găsit in zona studiata şi 

pe care le consideram definitorii. 

Din punct de vedere morfoiogic motivele se gru¬ 
pează în doua clase mari; geometrice şi geome- 
trizante de o parte şi negeometrice sau liber de¬ 
senate de cealaltă parte, Ambele sînt reprezentate 
printr-o mar© varietate de forme de o remarca¬ 
bila valoare artistica. 

In funcţie de conţinutul lor tematic se conturează 
trei mari categorii de motive. 

Motive abstracte — preponderent geometrice. Dacă 
acceptăm ideea funcţionalităţii iniţiale a motivu¬ 
lui decorativ, ele apar fie ca a rezultanta firească 
a unei compoziţii pe care structura materialului 
sau jocul tehnicilor o determină într-o măsură con¬ 
siderabilă, fie co urmare a unui îndelungat proces 
de generalizare şi abstractizare ce a condus la pier¬ 
derea conştiinţei semnificaţiei ei iniţiale. Ele sini 
uneori complementare, situate marginal - punct l<- 
nfe, linii paralele, cerc, pătrat. Alteori creează co¬ 
drul în care evoluează elementul cromatic. 

Motive concrete (realiste), care la fîndul lor For¬ 
mează trei grupe. 

Fiziomorfe sau cosmîce - redînd intr-o reprezen¬ 
tare elementară fenomene cosmice, fenomene sau 


corpuri cereşti obişnuite: soarele, luna, steaua, ca¬ 
lea robilor, fulgerul, anotimpurile în succesiune, SilM 
realizate schematic in stil geometric: soarele prin 
cerc sau cruce dublă, luna prin semicerc, fulgerul 
prin zigzag, anotimpurile în succesiune prin „vîrţel- 
niţă'" etc. 

Biomorfe - reprezentări într-o imitaţie relativă □ 
formelor materiei vii vegetale (fitomorfe), animale 
(zoomorfe) sau umane (antropomorfe). Forma lor 
pocite fi geometrică sau liber desenata. Printre mo¬ 
tivele fitomorfe cele mai frecvente sînt; bradul, floa- 
rea-soarelui, frunza de viţă devie, floarea cu patru 
petale in nenumărate interpretări mai mult sau mai 
puţin stilizate, trifoiul, lujerul cu boboci de tranda¬ 
fir şi trandafirul. 

Alături de acestea, opar numeroase alte reprezen¬ 
tări geometrice care sugerează. în compoziţii origi¬ 
nale şi diverse, forme generalizate de frunze, fîori 
şi fructe. 

Reprezentările zoomorfe cele mai des intîlnite sînt: 
coamele berbecului, şarpele (şerpeasca), puiul sau 
gindacuf şi melcul, o formă de spirală întreruptă 
brusc ce se întîlneşte adesea şi pe ceramica din 
Argeş. 

Foarte rare* în motivul prelucrat sînt imaginile an¬ 
tropomorfe: inîma, ochiul, hora. 

Skeomprfe - cu un pronunţat caracter social, in¬ 
spirate din universul de obiecte şt unelte create de 
om şi de raporturile ce se stabilesc în cadrul coleo 
tivitâţti umane, Sînt în genere motivele caracteris¬ 
tice unei zone etnografice, fiind puternic legate de 
ocupaţiile specifice locuitorilor, de universul lor sa- 7 















cial ţi domestic: căsuţa, ciutura, furca de fin sau de 
tors, fusul, pieptenele, pliniţoarefe, roata, cirligul. 
lată doar cîtewa dintre cele mai frecvente motive 
skeomorfe, realizate în nenumărate variante, unele 
conservind stilizarea geometrică, altele indîcînd o 
tendinţă de îndulcire a rigorilor unei geometrii prea 
severe. 

Motive simbolice — cele mai vechi dmţre toate 
tipurile de motive, reprezentind elemente ale fol¬ 
clorului mitic, ale vechilor concepţii cosmogonice, 
tradiţionale. Numeroase olte motive, aparţinînd te¬ 
matic altor grupe corelate pot căpăta sensuri sim* 


bolice lata. de pilda, pe o ie ce era dăruit» „ 
ne ret căsătorite de soacra (in comuna B a , co *" 
Argeş), erau reprezentate patru motive care se ~ 
pletou in formă de urare: inima, crucea şi „J/ţ* 
ra, adunate intr-o compoziţie oniginolă in j gru | 
suţei, sîmbolizind fidelitatea, dragostea şi sţQ|Q 
nicia căsniciei. Dintre cele patru doar crucea eslB 
motiv simbolic, pierzîndu-şl insă semnificaţia r»|f 
gioasă, celelalte fiind motive skeomorfe. E*em p [ 6 | e 
se pot înmulţi amintind căsuţa cu ancoră, trifoiul 
cu patru foi, sau motivut solar de pe ia de | 0 _ 
godnicâr 


COMPOZIŢIA 



Deporte de a fi o aglomerare de motive* o com¬ 
poziţie decorativa apare supusă unor legi care 
dictează fiecare mişcare în cîmpul ornamental. 
Ornamentele apar stilizate, simplificate sau am~ 
plificate, geometrilate, esenţializate, reprezentate 
mai mult sau mai puţin schematic, in funcţie de 
un anumit model, elementul structural caracteris¬ 
tic fiind în zona studiată rombul cane, dezvoltat, 
creează octogonul* Tot ca element de bazo este 
folosit triunghiul care prin repetare creează rom¬ 
buri, pătrate, bexogoane Moi rar apare cercul 
care dezvolta o compoziţie radiată, Indiferent că 
a compoziţie evoluează în cîmpul ornamental pe 
o singură axă prin repetarea uniformă □ motive¬ 
lor, fără limite compoziţionale, pe două axe per¬ 
pendiculare sau ia forma radiată, dispunerea mo¬ 
tivelor sale în spaţiu se supune unor reguli pre¬ 
cise: repetiţie, alternanţă, simetrie. Rigurozitatea 
nu împiedică însă variaţia. Depinde de creator, 
de gustul şi imaginaţia sa, de îndemînarea în fo¬ 
losirea materialelor şi a tehnicilor specifice, de 
simţul estetic în păstrarea proporţiilor şi dispu¬ 
nerea motivelor, de ştiinţa îmbinării culorilor, ca o 
compoziţie să fie o reuşită şi să se poată remarca 
prin originalitate şi expresivitate. Ţinînd seama în 
permanenţă de scopul pentru care se creează o- 
biectul, de funcţia lui practico, de posibilităţile 
aproape nelimitate de stilizare şa interpretare ar¬ 
tistică, de combinare şi de creaţie, se pot găsi 
numeroase soluţii compoziţionale decorative. 


Repetiţia simplă constă in multiplicarea aceluiaşi 
element la distanţe egale pe orizontală, pe verti¬ 
cală, pe diagonală sau în linie curbă, in pătrat, 
în dreptunghi deschis. Repetarea aceluiaşi mo¬ 
tiv în grupuri mici* cu pauze intre ele, este repe¬ 
tiţia conjugată. Tot o forma de repetiţie este şi in¬ 
versarea de motive, reluarea aceluiaşi motiv pe 
vertical şi pe orizontal, 

Afterndnţo este o repetiţie intercalată şi anume 
reluarea a două motive diferite, urmărind să în¬ 
trerupă, printr-un efect de surpriză, monotonia u~ 
nei repetiţii simple. 

Simetria este dispunerea faţă de o axă {sau mai 
multe) a părţilor unui întreg. Aceasta se realizează 
fie prin reproducerea în aceeaşi ordine a motive¬ 
lor de o parte şi de cealaltă a axei (axelor), fie 
răsturnat şi atunci se realizează o simetrie per¬ 
fectă, cu efect de centralizare a motivului. Nu¬ 
cleul unei compoziţii se formează dintr-un ansam¬ 
blu de elemente alăturate după unul sau mai 
multe principii compoziţionale, conform unei sche¬ 
me ce se respectă în tot cimpui ornamental. Din 
repetarea acestui nucleu, se obţin cîmpuri orna¬ 
mentale de sine stătătoare. Respectând întocmai 
legile compoziţiei, punînd în relaţie forme ce pat 
deveni interdependente, ordomnd construcţia şi 
conferindu-î ritmul necesar desfăşurării, se obţine 
unitatea armonioasa a ansamblului, condiţie sine 
qua non a reuşitei. 









CROMATICA 


Pentru broderie, cromatica este un factor deose¬ 
bit de important. Rolul sâu este, îndeobşte, de o 
delimita motivul decorativ in cîmpul ornamental, 
de a accentua caracterul decorativ al unor mo¬ 
tive simple şi repetate. Alteori, deşi cazurile sînt mai 
rare (ia nr, 27), cadrul compoziţional are rolul de 
a înlesni desfăşurarea efectului cromatic pe fon¬ 
dul alb, culoarea devenind valoare în sine. 
Importanţa cromaticii in cusăturile populare este 
deosebita, avînd in vedere că ec poate sublinia 
sau poate mari expresivitatea unui motiv, scoţîndu-f 
în evidenţă prin realizarea unui aşa-numit relief 
cromatic sau poate estompa detaliile unei compo¬ 
ziţii şi chiar defectele unui cîmp ornamental nu prea 
fericit desfăşurat Aşadar, în raporturile sale cu 
compoziţia, deşî nu este un element determinant, 
cromatica este departe de a avea un rol pasiv. Cu¬ 
loarea se supune şi ea aceloraşi principii ale artei 
decorative şi anume: 

Juxtapunerea - alăturarea a doua culori, cea maî 
frecventă alăturare de culori este negru şi roşu pe 
fond alb dînd efecte de o mare forţa cromatica. 
Alternanţa - repetiţie intercalată de culori. Pentru a 
mori efectul de surpriza se folosesc culori contras¬ 
tante, dar şî culori complementare sau nuanţe ale 
aceleiaşi game cromatice, lată de pildă la ia nr. 41, 
liniile negre încadrează sectoare cromatice dife¬ 
rite : verde, galben, albastru, roşu sau, în altă ală¬ 
turare, verde, roşu, galben, albastru. 

Repetiţia — susţine cromatic multiplicarea elemen¬ 
tului compoziţional. Alăturarea culorilor se face în 
10 întreaga artă a broderiei cu multa ştiinţă privind 



acordurile cromatice, cu un adevărat rafinament 
Culorile se folosesc nu doar in funcţie de rapor¬ 
turile ce trebuie să se stabilească între ele din 
punct de vedere cromatic ci şi în funcţie de com¬ 
poziţia motivului. Daco motivul este încărcat se 
evita fotoslrea tonurilor tari şi diversificarea prea 
mare a culorii. 

Coloritul este in general unitar sau mai de grabă 
există cîteva preferinţe cromatice ce se pot regăsi 
pe tot cuprinsul zonei Argeşului şi care alcătuiesc 
un fond cromatic principal. La piesele de brode¬ 
rie orgeşeană, şt în special la costum, predilecţia 
cromatică este pentru roşu şi negru la care se a- 
daugâ, cu râspîndire mai mică, albastrul şi galbe¬ 
nul în nuanţe stinse. Policromia susţinînd compozi¬ 
ţii mai complexe oferă efecte de un mare pitoresc. 
La culorile amintite se adaugă pe rînd vişiniul, ver¬ 
dele, în numeroase nuanţe, o gomă bogată de 
violet, se diversifică gama de galben, iar decorul 
este întregit, în cazul pieselor de sărbătoare, de 
firul auriu sau argintiu, de fluturi de mărimi şî 
forme diferite* de mărgele aurii sau argintii 
Monocromia scoate efecte seducătoare din folo¬ 
sirea unor materiale de brodat — mătase vege^ 
talâ — care captează lumina diferit, creînd în 
cimpul ornamental un joc de lumini şi umbre cu 
totul neaşteptat. Diversitatea punctelor cu care 
se lucrează este un element de mare ajutor în 
crearea acestor efecte. 

Tutunîul, şi el în apariţii monocrome sau, mai nou, 
intr-o gamă de nuanţa de la ocru la sîena arsă, 
şi-a făcut loc relativ tîrziu în cromatica broderiei 





















argeşene. Este folosita rar, cu mâsurâ ţi de pre¬ 
ferinţă nu pe un fond alb, ci pe nuanţe de oeru^ 
Cromatica acestor cusături prezintă, în ansamblu, 
o mare varcetate, o gomă larga de combinaţii pic¬ 
turale, de la sobrietatea armoniilor reci, Io vioi¬ 
ciunea coloristicâ a portului de sărbătoare. 

Pentru creatorul contemporan se impune o cerce¬ 
tare atentă a cromaticii tradiţionale In aşa fel in- 
cît adaptarea la noile posibilităţi pe care le o- 
feră vopsirea industriala să se facă în sensul tra¬ 


diţiei continuind-o ţi deivoltind-o pe aceasta, nu 
anuîînd-o. Funcţia nuanţării depinde în mare mă¬ 
sura şi de însoţirea unor cunoştinţe şi modalităţi 
tehnice privind acordurile cromatice ale culorilor 
complementare, contrastante şi o gamei pe care 
ele o dezvolta. Demnă de remarcat şi de reţinut 
ca un element ce poate înlesni păstrarea croma- 
ticiî tradiţionale este preferinţa constantă pentru 
discreţia culorii, pentru nuanţele cromatice stinse. 


MATERIALE Şf USTENSILE 


Ţesăturile folosite pentru practicarea cusăturilor 
sînt din fibre de cinepă, in, bumbac, simpe sau 
în combinaţii tradiţionale. In comerţ se găsesc su 
diverse denumiri: pînzâ topita — ce poate fi 0 
Jositâ la confecţionarea iilor sau cămărilor şl o 
gevrelelorî panamaua — o pînzq mai plină ce 
foloseşte pentru Feţe de masa, ştergare şi perne, 
etamina — o pînzâ groasă, mai rară. folosită P en 
tru perne şi cuverturi; matador - o pînzâ, de osb 
menea, mai groasă, cu fire bine marcate, reali” 
zată în nuanţe de ocru mai ales şi de galben, 
pentru feţe de masa. 

In afară de pinza topita, care, fiind mai subţire, 
păstrează dimensiunile exacte ale punctului şi deci 
ale motivului, compoziţia putînd relua In broderie 
toate motivele tradiţionale, fără să le schimbe, toate 
celelalte pînzeturi, fie prin grosimea firului, fie 
prin. rărirea lui, alterează dimensiunile punctului, 
deci ale motivului. De aceea, In transpunerea mo¬ 
delelor pe pînrâ trebuie acordată o atenţie deo¬ 
sebită selectorii motivelor şi compunerii lor pentru 
o nu-şi pierde graţia şî delicateţea originară, 
Ajunurile, de asemenea, frecvent folosite in brode¬ 
ria românească, otit la costume dt şi fa feţe de 
masă şi gevrele, işi pierd farmecul dacă sînt lu¬ 
crate pe pînrâ groasa de tipul etaminei sau ol 
panamalei şi trebuie înlocuite prin alte procedee 
care să le substituie, cum sînt chenarele cu frag¬ 
mente din motivul central sau variantele lui. 
Firefe cu care se lucrează broderiile sînt: arni- 
cfuIj înlocuit treptat cu mulmeul, bumbăceluî, co- 
12 tonul perle, mătasea vegetala, lîniea şi firele aurii 


sau 


argintii. Acestea se procura de la nva gQIj 
de specialitate. Firele aurii sau arginti* se p 0 , ^ 
ţine şi din ţesăturile de lurex ş. lame. 

O condiţie a reuşitei şi a rezistenţei broderiei 0 
constituie calitatea firelor. Acestea în primul 
trebuie sâ fie corect vopsite in aşo fel îndţ, 
spălare, sa nu iasă culoarea omestecindu-se $ 
strrcînd cromatica cusăturii. Dacă se poate i n |j. 
tura surplusul de vopsea, prin spălarea firelor w 
apă fierbinte pinâ cind acesta râmîne incoloră, 
firele se pot folosi, dacă nu, e mai bine să j, 
renunţe. Dacă unele culori existente in comerţ nu 
satisfac pe deplin gustul celui care lucrează, sau 
nu corespund intenţiei sole, se pot face mici re* 
tuşuri de culoare în casă. Culorile prea stridente, 
indiferent de natura fibrei: bumbac, mătase, lire, 
pot fi molcomite prin introducerea firelor într-o 
soluţie de ceai rusesc şi fierberea la foc slab, 
pinâ capătă nuanţa dorită. Un galben deosebit 
de frumos se poate obţine prin fierberea firelor 
albe în ceai de şofran. Nuanţele de la ocru pinâ 
la castaniu-deschis se capătă prin fierberea lire¬ 
lor albe într-un decoct de foi de ceapă a cărui 
concentraţie se stabileşte în funcţie de cantita¬ 
tea de fire ce trebuie vopsită şi de intensitatea 
nuanţei dorite. Nuanţele de cafeniu, de la bej 
















































pîno la maro (siena arsa), se realizează prin fier¬ 
berea intr-un decoct de coji de nuca uscate. 

In toate cazurile, dupâ vopsire, firele se spală cu 
apa călduţă, se clătesc in mai mult© ape reci şi 
se lasă o ora in apâ rece cu oţet (circa o lingură 
oţet la un litru de apâ) pentru fixarea culorii* 
Fluturaţii şi morgdele se găsesc in mercerii, avind 
diferite culori şt mărimi. De obicei în zona se fo¬ 
losesc fluturaşi aurii şi mărgelele aurii şî argintii. 
Fluturaţii se prind de ţesătura cu ajutorul unei 
mărgele, după cum se vede în desenul alăturat. 


Mărgelele se pot coase una sau moi multe Ia un 
loc, după cum cere modelul sau după fantezia crea¬ 
toarei. 

Usfensrfe p e necesare sînt în marea lor majoritate 
cele obişnuite în fiecare gospodărie: ace de mâ¬ 
nerii diferite» alese cu grijă, să fie subţiri şi cu 
urechea alungită; foarfece bine ascuţit, de mă¬ 
rime potrivita; degetar ales pe măsura degetului 
mijlociu de ta mina dreaptă; centimetru de croito¬ 
rie şi hîrtie milimetrică sau dintr-un caiet de ma¬ 
tematică, pe care se scot modelele. 


TEHNICA DE LUCRU 


Punctele in care se îucreazâ broderia sint nume¬ 
roase, variate şi cu utilităţi distincte. Cu toata 
diversitatea şi multitudinea tehnicilor de cusuţi 
peste tot se practica un numâr de puncte comune 
de broderie de la cele mai simple pînâ la cele 
mai complexe. 

Punctuf ca unitate tehnica elementara, prezentat 
sub mai multe forme stereotipe, are valoare gra¬ 
fica propria Repetarea lui, conform unei scheme, 
creează motivul. Asocierea for, variată şi armoni¬ 
oasă, serveşte la formarea compoziţiei ornamen¬ 
tale. 

In cele ce urmează ne vom opri mai cu seama 
asupra descrierii punctelor ornamentale mat des 
întîinrte m materialul existent în lucrare. 

Puncte ornamentale de unire. De regula piesele 
executate cu cusături româneşti se asamblează 
intre ele pentru a formo un obiect vestimentar sau 
decorativ prin anumite cusături. O cusătură mâ^ 
runto, executată ou fir roşu, negru, uneori chiar alb, 
des utilizată în unirea părţilor componente ale 
unei piese este cbeîfa. Aceasta se execută in mai 
multe variante* după cum urmează: 

Cbe/fa „gherufo" se execută în punct de feston 
ror, lucrat la două fire, alternativ pe cefe două 
părţi ale materialului care trebuie unite {fig, 1). 
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f\Q. 2 


Cbeifa încrucişată se execută în puncte de cruce, 
pe cele două margini care trebuie unite (fig. 2), 
Cheifa „purece!" se obţine prin introducerea a- 
cului printr-o porte a piesei şi scoaterea îui prin 
partea cu cure trebuie unită. Distanta Faţă de 
linia care le separă trebuie să fie egală* de obicei 
de trei fire. La această primă împunsătura aţa se 
trece 3a stînga acului. Se reia operaţia în acelaşi 
sens, dar de data aceosta firul se trece la dreapta 
acului care este scos printre cele două bucăţi de 
pmiă. Tot printre cele două bucăţi de pînză se in¬ 
troduce acul în partea opusă, se scoate la trei 
fire la aceeaşi înălţime şi se reia operaţia (fig* 3). 
Cfreîfa M ciocăneie m se aplică la două materiale 
cu marginile tivîte în prealabil. Se lucrează ca şi 



Fig. 3 


























































































































































































































Fi*j. 4 


cheiţa purecel şi se obţine prin repetiţia conju¬ 
gata - două sau trei puncte - a cheiţei purecel. 
Toate aceste puncte de unire □ materialului dezvol¬ 
ta a sumă de variante, transformîndu-se uneori In 
□devorate dantele lucrate cu acul (fig, 4), 

Puncte ornamentale. Frumuseţea cusă¬ 
turilor populare româneşti se datorează în cea mai 
mare măsura punctelor ornamentale cu care sînt îm¬ 
podobite. 

Punct de tigheî este un procedeu de împodobire 
foarte simplu, frecvent in zona cercetata Constă 
din prinderea pe ac a unui număr de opt fire şi 
păşirea unui număr egal pe aceeaşi axă orizon¬ 
tală sau verticală, cu întoarcere şi completare 
(fig. 5). 

OcofuJ este un procedeu complementar de cusut 
avînd la bază punctul de tighel, care conturează 
pe faţa broderiei mici pătrate unite între ele. Fie¬ 
care latură a pătratului este formată doar din dte 
un punct de tighel (fig. 6). 

Punct de fir este un procedeu important în bro¬ 
derie* mai ales în umplerea cimpului compact. 
Se întinde un fir de la un capăt la celălalt al 
rîndului şi Io intervale regulate se întretaie la trei 
fire oblice egale. Majoritatea fondurilor compacte 
pe care evoluează motivele se pot lucra în acest 
punct (fig. 7). 

Punct /a fir este o cusătură migăloasa, la un fir. 
Pe faţă apar fire paralele, verticale sau orizontale, 
iar pe dos fire oblice. Este frecvent folosit în iile 
monocrome* pentru realizarea motivelor din măta¬ 
se vegetală sau a unui relief cromatic (fig. 5). 

Punct în cruce (cruciuliţe sau muşte) este foarte răs- 
pîndit în toată ţara. Se lucrează în trei fire. Pe dos 
apar [inii drepte, iar pe faţă două linii oblice core 
se întretaie. Punctele trebuie să se încrucişeze toate 
în aceeaşi direcţie - jumătatea de punct de de- 






























































































































































































































































































































desubt sâ se lucreze de Io stingă la dreapta 
mătatea de deasupra, cane il incruaşe • 
lucreze de la dreapta la stingă. Daca nu « ^ 
pectă această cerinţă, lucrul are o m ţ ? . 

zordonotă, neplăcuta ochiului, mai cu ro - 

toritâ rigorii deosebite a broderiei popu 

O singură linie oblică repetată la î nt ^'?' c, l e 

formează jumătatea de c , r u c 1 u 1 ' 5 toti le 
cu valoare grafică de sine statotoare. hm**#* 
de cruci ui iţă se pot lucra in acelaşi sens 
sensuri opuse, două dte două, obţmmdu-se 
acest fel un efect deosebit. 

Un punct în cruce peste care se lucreoza o cnj» 
formează punctul dublu. Se ucreoz ^.i 

gulâ pe un număr dublu de fire faţo de p 

jfiSjlşoruF'i se lucrează, indiferent de sensul cîmpu- 
lui ornamental, numai vertical, adfe . a /^°™ de 
cru! in aşa fel incit să se lucreze 'ntotdeauna de 
sus in jos. Se execută pe un număr de * r ?', ? e 
Se scoate acul intr-un punct pe faţa pinzei, s 




ifccâ 


=ig. li . n aceiaşi loc şi se scoate (o dis 

înfige din nou rinî S n d totodată şi bucla COre 

tontă de tfV' sa rămina uşor alungită, 

s-a format. materialul, trebuie sa nu se 

pentru a nu sy J punctul se foloseşte pentru 
întindă P™ a *j pen tru mătase galbenă sau 

fir auriu, orgm r motivele ornamentale 

a ,lbă. subliniind odese 

(fifl- l0) ; un punct ornamental pentru tivit. Se 

festonul este »- P [a dreapta pe sistemul punc- 
(ucreaza de Ic 9^^ câ în partea marginală 
jjjJjf JJ J£ e P e sub ac. aşa înc.t se formează un 

mic nodjfig- 11) yn proce deu complementar de 

fuCt a°vînd la baza punctul de feston. Se e»- 
cusut, avirr ce ntru spre margini, for- 

CUt °H P m1c cemuh sau pătrate (fig. 12) 

L^ba oişti este un tip de feston lucrat prin gru- 
oori a trei fire ce pornesc din acelaşi punct ş, 



Fiq 10 


Fiq. 12 










































































































































































































































































































































Fig. 13 


pun de puncte se lucreoză intr-o matematica pe 
cit de simpla pe atit de riguroasa. Indiferent de 
sensul punctului el trebuie să se desfăşoare, In 
cadrul unui motiv sau ol unei compoziţii, pe ace- 
laşi număr de fire. O greşeala de un singur fir 
face imposibilă desfăşurarea motivului, iar o gre¬ 
şeala de un punct poate strica un motiv sau chiar 
o compoziţie distrugînd simetria, alternanţa sau 
repetiţia In cimpul ornamental, alterind limpezi¬ 
mea liniei, mai ales dacă motivul este geometric 

(fig. 13). 

Găurelei* constituie un mod de decorare de tip 
special. Se abţin prin scoaterea unor grupe de 
fire pe orizontală sau pe verticală. Prin scoate¬ 
rea firelor* în locul grilei de la ţesătură se obţine 
un spaţiu mai rar, cu fire paralele. Acestea se gru- 
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Fiq. i S 


peazâ şi se prind in partea superioara şi rn cea 
inferioară (fig. 14 a) sau doar in una dintre ele 
(fig. 14 b) cu un lanţ cu nod care se ancorează 
printr-o împunsătură la un fir In maso materialu¬ 
lui. Se folosesc mai ales pentru tivit şi stau la bo- 
za tuturor ajururilor. 

Ajurat are aceeaşi etapă iniţială ca şi găurelele 
— scosul firelor şi Fixarea marginilor prin găurele. 
Scoaterea firelor se face Insă pe o porţiune mult 
mai mare, iar la efectuarea găurefelelor trebuie 
urmărit ca numărul şi amplasare a firelor prinse 
pentru fixare să fie identice sus şi jos în aşa fel 
Incit sâ formeze grupuri de două, trei sau patru 
fire. Există posibilităţi aproape nelimitate de com¬ 
binare □ grupurilor de fire dîn care se obţin di¬ 
verse motive, cele moj frecvente fiind picioruşele 
şi păianjenul (fig. 15). 

Şabaad se începe tot prin scoaterea unui număr 
de fire însă mai mare dedt la găurefe, în funcţie 
de modelul ales. Ca şi ajurul. Se mărgineşte cu 
găurele care grupează firele. Grupurile de fire se 
combină între ele* se „bat" într-un fel de ţesătură 
cu acul formkid diferite motive. Pe una din iile din 
comuna Leordenî şa bacul dezvoltă motivul furcii 
cu romb şi apare pe mânecă înlocuind unul dintre 
riuri. Destul de migălos, ori de dte ori apare pe 
ie sau pe poale, conferă piesei o fineţe deosebita 
şi o notă aparte (fig. 1â). 



Fiq. 14 


Fig. 16 17 









































































































































































































































































MODELE DE II 



Portul românesc femeiesc se caracterizează printr-o 
more strălucire decorativă, aici situîndu-se cele 
mai remarcabile realizări artistice ale broderiei 
populare. 

Piesa principală a costumului argeşean compus 
din fotă, bete, maromâ, ie, poale, — o constituie 

N 1 

la este, o piesă din pînzâ de bumbac plină sau 
topită, ce. aparţine tipului de cămaşa cu aitiţâ, 
care se poate regăsi şi în alte zone din ţarc. 
CîtevQ caracteristici individualizează această piesa 
pinâ la alcrea un tip numit „ia de Argeş**. 

Decorul este prin excelenţă geometric, ordonat în 
cimpuri decorative care vin de [a un exemplar 
!a altul, El atestă existenţa unei concepţii asupra 
spaţiului ce derivă din nevoia de ordonare a lj- 
niversului. Numai intr-un spaţiu organizat, deci cu¬ 
noscut, se poate crea, se poate gtndi artistic, poate 
fj stăpînitâ multitudinea de forme şi culori ce 
asaltează percepţia creatorului. Numai dacă se 
respectă cîmpurile de distribuţie, piesa îşi poate 
găsi decoraţia optimă, Ca expresie a acestei con¬ 
cepţii de ordonare a spaţiilor a luat naştere un 
motiv ornamental specific, numit zăbreaua — o 
suită de romburi care se ating cu vîrfurile, creînd 
impresia unui adevărat grilaj. Chiar şî in cazu- 
riîe în care apare un motiv liber desenat, care ar 
putea/ fie să sufoce regularitatea geometrică, fie 
să se lipsească de ea, creatorul realizează această 
zăbrea, inscriind-o într-o geometrie de fond ale 
cărei pătrate sau romburi sint marcate de lăn¬ 
ţişor auriu sau argintiu. în cadrul acestor dmpuri 
geometrice, posibilităţile de distribuire a motive¬ 
lor decorative şi varietatea lor sînt practic nelimi¬ 
tate. In genere,' însă, pentru a evita aglomerarea 
de motîve ornamentale izolate, ornamentul de la 
altiţâ se reia în grupări moi mari sau mai mici 
18 pe toate cîmpurile ornamentale ale pîeseL Prin 


geonietrrsmul decoraţiei, ia argeşeonâ se pretează 
in mod deosebit la a distribuire ritmica repetată 

□ motivelor. 

Există desigur citeva motive predilecte, frecvent 
repetate pe iiie argeşene, motive legate mai cu 
seamă de ocupaţiile locuitorilor dîn zonă: coarnele 
de berbec, amintind oieritul, capra şi stilpil sau 
ulucile vorbind despre vechi îndeletniciri forestiere, 
furca şi fusul — „unelte" ale femeii din perioada 
industriei casnice şî, alături de acestea, vîrtelniţa 
cu încărcătura ei simbolică. Mult moi rare sint 
însă simbolurile agrare frecvente In zona de cîm- 
pie unde îndeletnicirea avea caracter de perma¬ 
nenţă: fierul de plug în variantele lui cele mar sti¬ 
lizate. 

Vegetaţia işi face loc în decarul iilor, atît in for¬ 
mele sale generice - frunza şi floarea * — cît şl 
în formele mai concrete creanga de brad sau 
brăduţii, floareo-soarelui, vioreaua, trandafirul, 
trifoiul, garoafa etc. Este de remarcat rara apa¬ 
riţie a spicului de griu, ce se explică, ca şî în 
cazul fierului de plug, prin zona nepropîce agri¬ 
culturii. 

Celelalte motive biomorfe sau fîzîomorfe au un ca¬ 
racter mai general puţind fi uşor regăsite şi in 

□ Ite zone ale ţârii. 

Doua motive abstracte sint, de asemenea, carac¬ 
teristice iei de Argeş: motivul „5“, care trebuie 
să fi fost la origine reprezentarea cîrligului şi 
spîrala- 

Cromatica iei argeşene se caracterizează printr-o 
exuberanţa decorativă dominată de culoarea ro¬ 
şie şi vişinie la care se adaugă negrul, galbenul 
albastrul, verdele şi violetul. Trebuie menţionat 
faptul că, atit dîn punct de vedere cromatic, cît 
şi din punct de vedere compoziţional, iile se di¬ 
ferenţiază în funcţie de vîrsta purtătoarei şi de 
scopul pentru care au fost create: ie de lucru, 










ie de sărbătoare, ie de ceremonie - de logodnă, 
de nuntă, de mmormîntare. 

Aceasta piesa se remarca prin prezenţa cîtorva 
ermpuri ornamentale de dimensiuni variate, dar 
constant prezente: minecâ, guler* piept, spate. 

La minecâ se disting mai multe zone decorative 
şi anume: 

A/tifa este partea superioară a mînecii - umăru! - 
care alcătuieşte dmpul ornamental cel mai com¬ 
pact, desfăşurat pe orizontala, De multe ori 
este încadrată de un alt motiv maj mărunt ce-i 
limitează desfăşurarea în spaţiu. Imediat sub al- 
tiţâ, la iile mai vechi, apare încreţuL Indiferent de 
punctul în care este lucrată altiţa, de motive şi de 
cromatică, încreţul se lucrează în punct la fir, doar 
cu motive geometrice, în culoare albă sau galben- 
deschis. De multe ori se foloseşte firul de mătase 
vegetală mai strălucitor. 

Rîurîle sînt fîşii drepte sau oblice ce se desfăşoară 
de la încreţ la manşetă. Reiau* în general, motivul 
de bază a! altiţei transpunîndu-t pe verticală şi în- 
codrîndu-l cu motivul de la ancadramentul altiţeL 
Dispunerea oblică o nurilor este mai rară şi atestă 
receptarea influenţelor altor zone, In genere apare 
la iile din ultimii 50 de ani. La iiEe mai vechi, rîurîle 
pot fi despărţite prin ajunuri sau şabace, lucrate cu 
aţă in culoarea ţesăturii* ceea ce dă tei o notă de 
eleganţă aparte. 

Mtneca se termina într-o manşetă largă, pe care se 
reia motivul altiţei, sau în brăţară {manşetă strim¬ 
tă) - bentiţa care foloseşte motivul de la guler. 

Pe gulerul sau bentiţa de la git apare întotdeauna 
un motiv separat, de mici dimensiuni, de regula tri¬ 
unghiuri sau mas rar spice de gnu, fier de plug 
sau solzi de peşte* toate desfăşurate în cîmp orna¬ 
mental compact, în cromatica ieî- 
Pe piept se reiau riurîle - verticale sau oblice - 
în funcţie de dispunerea lor pe mînecâ, Riuriie pot 
fi complete sau doar jumătăţi de rîuri şi ele se nu- 
mesc respectiv rîul mare şi riul mic. Mai există un 
tip de împodobire □ pieptului îeî, apărut în preaj¬ 
ma primului război mondial tip ce se caractenzeazâ 
prin acoperirea în întregime a ţesăturii de pe piept 
cu motive de brodene, întocmai ca Io altîţa. 
cest procedeu conferă însă iei o anume masivi¬ 
tate ce nu concorda cu graţia firească a piesei. 
Spatele poate fi şi el împodobit cu fragmente din 
nucleul decorativ ol ol ţiţei sau cu rruri mici. 


In completarea iei* şi strîns legata de motivele sale 
ornamentale pe care le repetă, sînt poalele că¬ 
măşii — partea de jos a cămăşii ce se vede par¬ 
ţial sau total din fotă, Poalele reiau de obicei mo¬ 
tivul principal al altiţei pe care îl dispun la in¬ 
tervale de zece cincisprezece centimetri. Jn partea 
inferioară, sînt mărginite de găurele* feston sau 
dantelă lucrata cu croşeta. Celelalte părţi compo¬ 
nente ale costumului femeiesc se ţes aşa că nu 
ne vom ocupa de ele în lucrarea de faţă. 

In continuare prezentăm cîteva modele de ii cu¬ 
lese din zona Argeşului, în scopul mărturisit de a 
repune în circulaţie motive autentice* de o mare 
varietate şi frumuseţe. Interpretarea modelelor pe 
ilustraţii se va face după următoarea legendă: 

LEGENDĂ 

III Crem «£ Măline aib 

* Vi 5 in.uu 4 * Alb 

* Fir dlfiu o Roî 

+ Verde — Bej 

X Rqişli □ Mar ori cdstQrcu 

> Galben - Moron descfrire 

Albaslru verim * BQnan 
V Albastfu H V*iniL 

it Yio<eJ inc^ * Indigo 

Violei Albaslru de^thjs 

A Mov 
A Mfiw IndUS 

MODELUL 1 

le de lucru din comuna Corbi, veche de circa 100 
de ani, aparţinînd în prezent Anişoareî Bolo¬ 
van din localitate. 

Material; pînzâ topită, mu li ne negru* fir auriu. 
Alliţa este formată dintr-o suită de romburi înca¬ 
drate ritmic, pe fiecare latură* de cîte două rom¬ 
buri mai mici oe se înscriu într-un hexagon. Pun¬ 
tea dintre romburi este formata din trei linii 
orizontale şi verticale ta intersecţia cărora se for¬ 
mează un pătrat. Jocul acesta de forme geometri¬ 
ce pure — romb, pătrat, triunghi - (în interiorul 
hexagonului)* conceput pe trei şi pe multipli^ de 
trei, dă un ritm riguros compoziţiei, ce este învi¬ 
orată de mici „lacrimi'’ aurii* Acestea* raportate 
la diagonală, constituie motivul „capra - (1 a). 

Dintr-o repetiţie simplă de şapte ori pe verticală 
se realizează dmpul ornamental al altiţei. Se lu¬ 
crează în cruciuliţe şi punct la fir. Riurile repetă 
motivul pe verticală, de cinci ori. Mîneca se stringe 
in partea inferioară într-o manşeta pe care se 
reia motivul altiţei* 
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k model 1 


k mod^l 2 


le model 3 


La gît $e încreţeşte intr-o bentiţa pe care se lu¬ 
crează motivul „gheara", dispus alternativ in sus 
şi în jos, în paralel <=u .scara™ (1 b). 

Lo piept se reia motivul durilor 


Acelaşi motiv se reia şi pe bentiţa cu care se 
strînge io la git, 

MODELUL 3 


MODELUL 2 



le de lucru din comuna Muşeteşti, veche de circa 
100 arh, oporţinmd Anişoarei Bolovan din 
comuna Corbi 

Matarîafe: pinză topita, muline negru şi roşu. 
întreaga ie se compune prin folosirea, compact 
sou la intervale, motivukiî de la altiţă, ce se dis¬ 
pune în fiecare dmp ornamental pe verticala. Mo¬ 
tivul este O variantă foarte geametnzatâ şi bine 
ritmata a unui motiv ce trebuie să fi fost la origine 
floral. Jocul alternanţelor unor spirale ce amintesc 
fragmentar „coarnele de berbec" dispuse Intr-o 
încăpăţînată orirontolitate-contrapunct al fermei 
axe verticale in raport cu diagonalele - creează un 
ritm de o vioiciune ce se revendică doar din forme 
şi pe care cromatica il susţine cu delicateţe {2 o) r 
Mînecq se strînge într-o bentiţă pe care se lu¬ 
crează motivul 2 b. 


le de lucru din comuna Nucşoara, veche de circa 
80 de ani, apoiţimrd Anişoarei Bolovan 
din comuna Corbi. 

Materiale: pinzâ topită, mulme negru şi roşu. 

Două motive geometrice in repetiţie alternativă 
pe orizontala şi verticala alcătuiesc o altiţă în care 
fondul alb predomină. Gruparea se repetă de 
şapte ori pe verticală. Pătratul (motivul căsuţei) şi 
octogonul dublu ce inscfte un .5”, sîet legate 
printr-o punte formată dintr-un hexagon dublu ce 
conţine acelaşi motiv decorativ oo şi octogonul .S* 
(3 o| 

Cîmpul decorativ al riurilor şi ol pieptului con¬ 
stă din repetarea pe verticală a motivului (3 a), 
Se lucrează in cruciuliţe cu negru şi roşu. 

Mireca se strînge intr-o manşetă pe core se reia 
motivul oltiţei- 

Bentiţo de la gît este decorată cu motivul (3 bj, 
lucrat în cruciuliţe negre şi jumătăţi de cruciuliţe 
roşii. 



























































































































le model 6 


le model A 


MODELUL 4 

le de sărbătoare din comuna Corbi, veche de circa 
100 de oni, aparţmind familiei Podoleanu din 
comuna Teiu. 

Materiale: pînzâ topită, muline roşu, fir auriu, fiu- 
tun aurii. 

Altiţa este formata prin repetarea unui motiv flo¬ 
ral înscris intr-un pătrat, fn mijlocul florii se for¬ 
mează o cruce subliniată prin cruciuliţe iucrate cu 
fir auriu. Motivul floral (4 o} se repeta pe verticală 
de şapte ori. In partea superioară, altiţa e măr¬ 
ginită de motivul 4 b, iar în partea inferioara, 
după ce s-a lucrat ultimul pătrat ai altiţeî, se a- 
daugâ, cu un foarte mic element de legătură, mo¬ 
tivul frunzelor (4 c). Riurile reiau motivul principal 
ol oltiţei pe verticală, mârginindud de o parte 
şi de cealaltă cu motivul 4 c, Mineca rămîne lar¬ 
gă şs pe ultimii 4 cm se lucrează motivul frunzei 
( 4 c) 

Pe piept se reiou riurile, Cite trei de o parte şi de 
alta, mărginite de motivul 4 c. 

Pe bentiţa de Ja gît se lucrează r motivul 4 b ( în 
cruciuliţe negre şi aurii. 


MODELUL 5 

le de lucru din comuna Muşeteşti, veche de circa 
60 de ani, aporţînînd familiei Podoleanu din 
comuna Teiu. 

Moteriafe: pîmâ topită, mulrne maro şi verde. 

Un motiv floral (5 o) în repetiţie simpla pe ori¬ 
zontală şi verticală alcătuieşte altiţa şi riurile o- 
cestei ii, Se lucrează în cruciuliţe cu maro şi ver¬ 
de. 

Mineca se stringe intr-o bentiţă pe care se exe¬ 
cută motivul 5 b. Cu acelaşi motiv se decorează 
şi bentiţa din jurul gîtuluL 

Pe piept se reia motivul 5 □ de 3 ori de o parte 
şi dp alta a deschizăturii iei Intre ele se respectă 
distanţa egala. 

MODELUL 6 

le de sărbătoare din comuna Berevoeşti. veche de 
circa 100 de ani l aparţinînd familiei P o d o I e a- 
n u din comuna Teiu. 21 











































































Maleria/e: pfnzo topită, muline negru, fir auriu. 
Altiţo este compusa din interpretarea geometrică 
a trifoiului cu patru foi", ole cărui frume sînt si¬ 
tuate în Interiorul unor romburi ce rezulta din în¬ 
tretăierea motivului „capra". Comentariul cu fir 
auriu, Ja trifoiul cu patru foi, constituie o cruce 
înscrisă Fn romb (6 a ). 

Compoziţia se reia pe plan orizontal de cinci ori, 
încadrată de fiecare dată de un grupaj de puncte, 
care constituie axa orizontală f 6 bj. Se lucrează 
in cruciuliţe negre ţi lănţişor auriu. 

Riurile se realizează prin reluarea compoziţiei pe 
plan vertîeaJ de cinci ori, la Intervale egale. 

Mjneca^ se încreţeşte in partea inferioară intr-o 
manşetă pe care se execută motivul ă c. 

La gît se stringe intr-o bentiţă pe care se 'lucrează 
în cruciuliţe motivul 6 d* 

Pe piept se reiau rîurile cite două de fiecare parte 
a deschizăturii iei. 


modelul 1 

le de sărbătoare din comuna Căpăţîneni, veche de 
circa 100 de ani, aparţinînd Olgăi Stânescu 
din comuna Sâlatruc. 

Mofeno/e; pinzâ topită, muline roşu, fir, fluturi şi 
mărgele aurii. 

Creat în stil geametrîc-romboidal. motivul de pe 
amţâ (7 a) se execută prin reluarea în partea su¬ 
perioară o minecii pe o lungime de 22 cm, [n 
partea superioară şi pe părţile laterale altiţa este 
mărginită de motivul 7 b, Rîurile* în număr de 
cinci, reiau motivul altiţei pe plan vertical, cuprm- 
und fiecare clte 25 puncte, începând cu două rom¬ 
buri complete. Se încadrează de motivul 7 b, e- 
xecutat în lungul rîurilor, 

Mîneca se încreţeşte în partea inferîoqrâ şi se 
stringe rntr-o manşetă pe care se reia motivul de 
pe altiţă (7 aj* 

La gir se încreţeşte şi se stringe într-o bentiţă pe 
care se lucrează motivul 7 c. 

Punctul în cruce se lucrează cu muline roşu şi 
lănţişorul cu fiv auriu. Un spor de frumuseţe este 
22 adus de fluturii prinşi cu mărgele aurii. 


modelul s 

le de sărbătoare din comuna Sâlâtruc, y ec h e d 
circa 100 de ani, aparţinînd Olgăi $ t ă n e s c * 
din comuna Sălâtruc. 

Maferio/e: pînzâ topita, muline negru, fir auriu. 
Motivul „coarnele de berbec", ce se repetă sime¬ 
tric faţă de axul orizontal ol compoziţiei, creează 
în cîmpul decorativ al altiţei spaţii romboidale 
subliniate prin lănţişor auriu (8 a). 5e repetă pe 
verticala de 7 ori, fiind încadrat de motivul 8 b. 
Se lucrează în cruciuliţe. Cele cinci riurî de p e 
mînecă se formează prin reluarea în plan ver¬ 
tical □ motivului coarnelor de berbec (Q a) f măr¬ 
ginit de ambele părţi de motivul 8 b, lucrat in cru¬ 
ciuliţe. Mîneca se încreţeşte intr-o manşetă pe care 
se reia motivul de pe altiţă. 

Bentiţa de la gît este ornamentată cu motivul 8 c, 
lucrat tot în cruciuliţe. 

Pe piept se repetă rîurile de cite trei ori de fiecare 
parte a deschizăturii iei. 


MODELUL 9 

le de sărbătoare din comuna Valea Danului, ve¬ 
che de circa 100 de ani, aparţinînd Rădiţei 
Nîţu din comuna Teîu. 

Materiale, pînză topită, muline vişiniu, fir auriu, 
fluturi aurii, mătase crem. 

Altiţa se execută prin reluarea motivului 9 a pe 
pfan orizontal de 6 ori* la intervale de două punc¬ 
te, Se execută cu muline vlşiniu în cruciuliţe şi cu 
♦ir auriu cusut in lănţişor. Io punctele indicate se 
cos fluturi mici aurii, cu aţă albă sau fir auriu. 
Al doilea cimp ornamental este format dintr-un 
increţ (motivul 9 b), executat in punct la fj r şi 
gura papuşn din mătase crem; frumuseţea lui este 
amplificata prin strălucirea fluturilor. împodobirea 
minecii ce continuă cu rîurile care sînt formate dîn 
acelaşi motiv cu altiţa. Se execută de data aceasta 
vertical cinci şiruri formate din cite două motive 
dispuse la două puncte interval. Mineca râmi ne 
larga. In partea de jos se executa din nou trei 
rindun de motive aşezate orizontal ca la altită 

mrthftJlVc. 9 " ” ' UC,e °“ cruciu ’ i <*- “"'o™ 
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Şirurile ornamentale de pe piept se aşează sime¬ 
tric de o parte şi de alta a deschizăturii iei, cîte 
trei de fiecare parte. Se execută la fel ca nu¬ 
ri le. 

Deşi motivul este simplu, ia are a strălucire deose¬ 
bita. auriul şi sclipirea fluturilor fiind scoase în evi¬ 
denţă de vişiniul pe care se proiectează. 


Motivul de pe rninecă şi cel de pe piept sînt în¬ 
conjurate de motivul TO b, care se execută în cru¬ 
ciuliţe albastre şi lănţişor auriu. Mineca este strînsâ 
intr-o manşetă pe care se reia de mai multe ori 
motivul 10 c. 

la se încreţeşte Ja gît într-o bentiţă pe care se 
execută In cruciuliţe motivul 10 c. Pe mijloc se 
lucrează un rind de lănţişor auriu. 


MODELUL 10 

ie de sărbătoare din comuna Teîu, veche de circa 
50 de ani, aparţmînd Râdiţei Nîţu din comuna 
Teîu. 

Materiale: pinză topită, muline albastru* fir au 
riu. 

De provenienţa mai nouă, îa prezintă un singur 
cîmp ornamental, care cuprinde Întreaga mineca 
şi pieptul. Este vorba de un motiv fitomorf tratat 
geometric şi anume trifoiul cu frunze ţi flori (10 a} 
Riurile sînt aşezate oblic şi se execută In cruciuliţe 
monocrome, albastre. Frumuseţea motivului este 
scoasă în evidenţă de lănţişoarele aurii in dungi 
oblice sau în formă romboidală. 


MODELUL 11 

le de sărbătoare din comuna Arefu, veche de circa 
40 de ani, aporţînind Măriei Radolepnu 
din comuna Teîu (foto model Î1J. 

Materiale: pîmă topită, muline negru, mglineuri în 
gomă de violet (trei nuanţe), fluturi ţi mărgele au¬ 
rii. 

Alliţa este compusă din succesiunea unor pătrate 
umplute cu cruciuliţe negre în care se înscrie 
graţios şi naiv o violetă (11 a). Floarea este con¬ 
turata cu fir auriu, iar centrul este marcat de un 
fluture prins cu o mărgea. Pătratul este şi el mar¬ 
cat de lănţişor auriu. Se repetă de şase ori pe 
verticală. Altiţa este încadrată de motivul îî b 23 
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Cele cinci rînduri de pe rmnecâ ie obţin prin re¬ 
petarea pe verticala a pătratului cu vfolet, brodat 
de motivul H b. Mineca râmJne largă şi în par¬ 
tea de jos reia motivul oltiţei fTŢ o). 

Bentiţa de la gît este decorată cu motivul TI c. 
Pieptul este format din repetarea durilor deoparte 
şi de cealaltă a deschizăturii iei. Se lucrează 
în cruciuliţe şj lănţişor Pe spate se execută mots 
vul TI d f repetat în 5 şiruri verticale. 


MODELUL 12 

fe de sărbătoare din comuna Stilpem, veche de 
circa 80 de ani, aparţinmd Va Ier iei Ursi din 
Bucureşti, 


Mat&riole: piaza topită, muline roşu şi fir auriu, 

Aftiţa este formată din reluarea motivului cosmic 
al semilunii, in repetiţie conjugată, înscriind în 
centrul motivului creat un romb ce sugerează o 
stea a cărei strălucire este marcata prin folosirea 
firului auriu. Motivul este încadrat pe orizontală de 
un chenar realizat din doua rînduri de lânţişoare 
aurii, care includ un rînd de lucrat în punct de fir. 
Chenarul este amplificat de un şir de frunze. Com¬ 
poziţia (12 a) se reia pe plan orizontal de trei ori, 
realrzmdu-se o oltiţâ de circa 22 cm. Cele patru 
rîuri se obţin prin reluarea modelului pe verticală 
ţinînd seama ca rindurile sâ fie direcţionate în 
sus. In partea inferioară mineca se stringe într-o 
manşeta pe care se reia motivul de pe altiţâ. 
la se încreţeşte fa git într-o bentiţă pe care se 
lucrează motivul 12 b, 24 
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Pe piept se reia motivul de pe riuri de cite două 
ori de fiecare parte a deschiiâturii tei. 



MODELUL 13 


le de sărbătoare din comuna Domneţti, veche de 
circo 100 de ani, aparţinind Eugeniei Movilă 
din comuna Valea Mare. 

Materiale: piflză topită, muline viţinlu ţi crem, 
far auriu. 

Altiţa se executa prin repetarea motivului T3 □ pe 
vertical de circa zece ori, Motivul (fmomorf) este o 
interpretare a lunii. Se lucrează în cruciuliţe cu 
muline vişiniu. Şirurile de motive sînt separate 
prin cîte un rind orizontal de cruciuliţe încadrate 
intr-un lănţişor lucrat cu fir auriu. In partea supe¬ 
rioară attiţa este mărginită de motivă O b, dis¬ 
pus orizontal şi executat in cruciuliţe. Al doilea 
ci mp orna men toi ^încreţul f î 3 c) se ilucreazo in 
continuarea alţiţei. pe circa 5 cm, cu muline crem, 
în punct la fir, şi .gura păpuşii 1 , împodobirea mî- 
necîi continuo cu cinci riuri fvecutaie conform 
*• tl l. model 1* 


motivului 13 b dublat, Mmeca se încreţeşte şt se 
termină intr-o manşeta pe oare se reia motivul de 
pe altiţâ. 

Pieptul iei este împodobit cu patru şiruri, aşezate 
la distanţe egale, în care se reia motivul de pe 
riuri {13 bj. 


MODELUL 14 


le de sărbătoare din comuna Gateşu, veche de 
circa 100 de ani, aparţinind Elenei Pangrate 
din comuna Galeşu. 

Materiale: pin za topită, muline vişiniu şi negru* 
fir auriu. 

Altiţo, creată prin repetiţia conjugată a triunghiu¬ 
lui in alternanţă cu rombul, este formată prin re¬ 
petarea de ciroa zece ori a motivului 14 a. Tri¬ 
unghiurile care se formează se execută in punct 
Io fir şi se dublează în punct de tighel. Pentru exe¬ 
cutarea rombului cu pui se folosesc cruciuliţele şi 
ocolul Cele două triunghiuri se unesc cu un lăn¬ 
ţişor auriu Ce realizează ritmul cromatic, prin ra¬ 


ia mode! 15 
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portare Io rindul continuu de lănţişor auriu, aflat 
în pcrtea superioara şi inferioară a motivului, în¬ 
cadrat şi încadrînd, la rindul sau, un chenar ne¬ 
gru. \n partea inferioară a aJtiţei găsim un al doi 
lea cîmp ornamental format din cind riuru Ele 
sînt o reluare pe verticală a motivului de pe al- 
tiţă, amplificat lateral cu un motiv fîtomorf (14 b). 
Mîneca se încreţeşte într-o manşetă de circa 5 
cm lâţrme pe CQre se reia motivul de pe al ti ţa 

ol 

Bentiţa din jurul gitului se executa in cruciuliţe 
conform motivului J4 c oare este de fapt o va 
rîantă a chenarului de pe altiţă. 

Pentru a executa şirurile ornamentale de pe piept, 
cîte trei de fiecare parte a deschizăturii iei, se reia 
motivul de pe rîurî (14 b). 

MODELUL 15 

le de fetiţă din comuna Brăduleţ, veche de circa 
60 de ani, aparţimnd Măriei Plcpeanu din 
comuna Teiu. 

Materiale: pînză topita, muline roşu, negru şi 
26 verde. 


Este o ie de felîţâ cu un singur motiv, care se 
repetă pe aftiţă* pe piept, pe nuri şi pe manşetă. 
Sînt cercuri ce se înscriu in romburi şi care cir¬ 
cumscriu, Io rindul Iar, o grifă. Acestea se lucrează 
în cruciuliţe, cu muline negru: cercurile în lănţişor 
verde, îar grila din mijloc în punct de tighel, cu 
muline roşu. Mîneca se slrmge intr-o manşeta 
mărginită cu motivul 15 b lucrat in cruciuliţe. Mo¬ 
tivul 15 c se lucrează pe bentiţa de la gît. 

MODELUL 16 

le bătrineascâ, veche de circa 100 de ani 4 din 
comuna Leordeni. aparţinînd Măriei Breazu 
din aceeaşi localitate. 

Materic/e: pmiâ topită, muline negru şî galben- 
auriu. 

Attfţa se compune dintr-o suita de octogoane, lu¬ 
crate în punct de tighel şî încadrate cu un lănţişor 
lucrat cu galben-auriu, Ele sînt despărţite pe plan 
orizontal de un rind dublu de tighel negru, care 
cuprinde un lănţişor galben-auriu. Intre octogoa- 
ne se formează romburi pe care linia de tighel şi 
de lănţişor le intersectează pe diagonala. In in- 









































































































terîo-ruI octogonului se circumscrie un dreptunghi 
reailzot prin crearea în punct Io fir a unui nucleu 
octogonaL Cele patru octogoane de pe orizon¬ 
tală iînţ repetate de trei ori pe verticala. Gru¬ 
pul este înconjurat, atît pe orizontală cit şi pe 
verticala de un spaţiu al cărui singur element de¬ 
corativ îl constituie liniile duble de tighel negru 
înoadrlnd lănţişorul galben-auriu. La rindul sau 
spaţiul alb creează un cîmp geometrlzat - un de- 
cogon - mărginit pe orizontală de eîte o latură 
a patru octogoane şi pe baza c trei triun¬ 

ghiuri, iar pe verticală de bturite în unghi ale 
ocţogoanolor lucrate. Motivul (îâ j) se repetă pe 
oltiţă de cinci ori. RîuriVe, în număr de patru, 
reiau motivul dispus pe verticală. Manşeta care 
stringe mineca, repetă rîul pe orizontală. 

Pieptul este format din cite două rîurl dispuse de 
o parte şi de cealaltă a deschizăturii iei. 

Bentiţa, de la git este decorată cu motivul 16 b 
lucrat in cruciuliţe negre şi galbene. 


MODELUL 17 

le de sărbătoare din comuna Leordeni, veche de 
circa 80 de ani, aparţinînd Măriei Toader 
din aceeaşi localitate. 

MaterîaJe: pinză topită, muline negru, fluturi mari 

Î >\ mici aurii, 

n altiţa acestei ii cel moS vechi motiv zoomorf 
„coamele berbecului - este elementul de bază, în 
juruî căruia se constituie întreaga compoziţie f17 
a). Motivul este repetat prin adosare, dispus si¬ 
metric faţă de o axă oblică. In centrul compozi¬ 
ţiei se formează un patrulater care se repeta rit¬ 
mic în cde patru colţuri, unde se reia. de altfel, 
în variante şi motivul central al coarnelor de ber¬ 
bec. Se lucrează cu muline negru în cruciuliţe, 
punct la fir şi punct de tighel. Rîurile se lucrează 
aşeiînd motivele unul sub celălalt Io trei puncte 
distanţă, Mineca se stringe intr-o bentiţă pe care 
se execută motivul 17 b. 

Motivul 17 c se execută pe bentiţa de la gît Pe 
piept se reiau motivele de pe nuri de o parte şl 
de cealakc a deschizăturii iei. 

Motivul proiectat pe albul materialului este scos 
în evidenţă prin contrast. Cele două feluri de flu¬ 
turi utilizaţi - mari şi mîci - dau strălucirea iei. 


MODELUL 19 


le de lucru din comuna Telu, veche de drca 70 
de anii, executată de Nlculina Turle te şi 
aparţmmd fiicei ei Emilia Breazu din co¬ 
muna Leordeni. 

Materiale: pinză topită, muline roşu şi negru. 
Motivul este o Interpretare a imaginii cosmice □ 
stelei. Altiţa se lucrează prin repetarea motivului 
18 a pe orizontală şi pe verticala de drca 20 de 
ori. Se execută In punct la fir cu care se umpiu 
motivele care se conturează apoi cu punct de ti¬ 
ghel. Legătura între molive se execută în cruciu¬ 
liţe lucrate cu muline negru. Altiţa este înconju¬ 
rată în partea superioară şi pe Tcturi de motivul 
18 b executat la punct la fir, tighel, jumătăţi de 
cruciuliţe şi ocol. Acelaşi motiv se execută şi pe 
bentiţa din jurul gîtulul. In partea inferioară, altiţa 
se continuă cu cinci nuri formate prin repetarea 
motivului crucii dispus alternativ şi încadrat de 
motivul scării fÎS cj. Motivul orucli şi-o pierdut 
încărcătura simbolică Iniţială, devenind element 
strict decorativ, fapt evidenţiat şi de elementele 
decorative ce-l înconjoară, laba gîştei şi coamele 
de berbec. Se lucrează in punct la fir, tighel, cru¬ 
ciuliţe şi jumătăţi de cruciuliţe, precum şi jumă¬ 
tăţi de ocol. In partea inferioară mineca se în¬ 
creţeşte Sntr-o manşetă decorată cu reluarea moti¬ 
vului de pe altiţa. 

Şirurile ornamentale pe piept se constituie din 
reluarea nurilor de pe mineca, cîte trei de fie¬ 
care parte a deschizăturii iei. 


MODELUL 19 

le de sărbătoare din comuna Şuiei, veche de circa 
80 de oni, aparţinînd Măriei Podaleanu din 
comuna Teiu. 

Moterio/e? pinză topită, muline negru, roşu, gal¬ 
ben, albastru, fir aurit fluturi aurii. 

Al ti (o se formează prin repetarea motivului octo¬ 
gona!, lucrat in cruciuliţe negre, care înscrie un 
fagure executat în punct de tighel ţi umplut în 
punct la fir galben, in mijlocul căruia se contu* 
rea za un motiv floral pentru care se foloseşte 
punctul la un fir, cu roşu şi albastru. Octogonul 



I* model 17 


le model ia 


l# mode3 19 


este marginii de fluturi şi se leagă de un grupaj 
de petru inimi dispuse in formă de floare, cu pa¬ 
tru petale unite printr-o cruce din lănţişor ouriu. 
Floarea se Lucrează in punct de tighel şi cruciu¬ 
liţe de muline negru (J 9 o), 

Riurile şi cîmpul decorativ de pe piept reiau sulta 
de motive dispuse vertical. Mineca se încreţeşte 
într-o manşetă pe care se reia motivul de pe ol- 
28 tiţo. 


Bentiţa de fa git este decorată cu motivul îp b 
format din cruciuliţe negre. 


MODELUL 20 

le de Jogadnâ din comuna Leordeni, veche de 
circa 50 de ani, aporţinind Măriei Breazudin 
comuna Leordeni. 







































































































































































Matenafe: pînzâ tapiio, mulim* toi, paiete aurii 
mici 

O is de logodnic* de o tară delicateţe, lucrată nu¬ 
mai in mu li ne roi ţi paiete aurii, fără oltiţă Rîu- 
rile încep din partea superioară o m înec ii ţi con 
linuq pmă la 5 cm de marginea inferioară Mo- 
tivuL in e^nţă geometric (20 a) - romburi ţi oc- 
togoane e^te dispus pe verticala, sugerând 
.pomul vieţii". Prinderea prin cruce a celor patru 
octogaa ne trimite la motivul .vîrtelnita", cele pa¬ 
tru anotimpuri care se succed. Rotirea este însă 
frinatâ de legătura .fundelor", care unesc prin- 
rr-un unghi drept verticalele, înscriind dte un 


romb mic ţi mtîlnindu-se două cite două pe ex¬ 
tremităţi cu un romb dublu, la rîndul său ancorat 
în extremitatea opusă de o scară descendenta şi 
ascendentă in unghi drept (20 bj. 

Pieptul reia nurlie cîte doua de o parte ţi de 
cealaltă a deschizăturii iei. Mineca largă se ter¬ 
mină prin repetarea pe orizontală a motivului 20 o. 
Spatele, decorat ţf el, prezintă doar motivul scă¬ 
rii. reluat pe toată suprafaţa f 20 b). 

La gît pe bentiţa se executa motivul 20 c. 

Se lucrează în cruciuliţe, jumătăţi de cruciuliţe dis¬ 
puse în sens opus, punct de tigheE. ocol şi punct la 
fir. 


le modal 20 
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I* model 21 


MODELUL 21 

le de sărbătoare din comuna Leordeni, veche de 
circa 80 de am, aparţinind Măriei Breaz u 
din aceeaşi localitate (foto model 21). 

Materiale: pinzâ topită, rnuline roşu şi negru, fir 
auriu. 

Altiţa compactă rezultă din inserarea in cimpul de¬ 
corativ de cruciuliţe negre şl roşii a două motive: 
unul geometric — pătrat şi unul fttomorf - floa¬ 
rea, in forma ei clasica cu patru petale (21 aj. Pă¬ 
tratul se lucrează in punct de tighel şi este co¬ 
mentat de un lănţişor In fir auriu. La intersecţia 
diagonoJelor pătratului se formează un nucleu de 
patru puncte — cruciuliţe din muline roşu, încon¬ 
jurate cu puncte de tighel! negre Florile dispuse 
pe rindul imediat următor apar in punct de ti¬ 
ghel şi lănţişor auriu, iar centru] e marcat de 
30 trei cruciuliţe negre. Altiţa este mărginită în par¬ 


tea superioară şi laterală de motivul 21 b care 
constituie şi chenarul pentru riurJ. 

Rîurîle se formează din repetarea motivului dis¬ 
pus vertical; de asemenea, şi piepţii. Manşeta în 
care se încreţeşte mineca ore acelaşi motiv ca şi 
altiţa. 

Bentiţa de Ja git se execută in cruciuliţe conform 
motivului 21 c. 

Modelul acestei ii este o variantă a modelului 19. 


MODELUL 22 

le de mireasă din comuna Valea laşului, veche de 
circa 100 de ani, aparţinând Măriei 5 m a- 
randa Florescudin Curtea de Argeş. 
Materiale: pinzâ topită, mătase vegetală albă, flu¬ 
turi aurii, muline alb. 













































































































































































































le lucrata cu mătase vegetala alba, pe pimâ to¬ 
pita albă Singurele podoabe fiind fluturii aurit 
mici, cusuţi atit Io intersecţia diagonalelor pătra¬ 
tului, cit ţi la intersecţia pătratelor Se lucrează 
în punct ta fir ţi punct de tighel. Cu mijloace teh¬ 
nice ţi cromatice extrem de simple se creează 
cîteva motive cu semnificaţii adecvate scopului pen¬ 
tru care a fost lucrata: căsuţa (simbol al stator¬ 
niciei), crucea (simbol al fidelităţii), bradul (sim¬ 
bol al perenităţii), toate obţinute în cîmpul orna¬ 
mental prin repetiţia simplă □ unui pătrat, care 
se repetă de zece ori pe verticală (motivul 22 o). 
Riurile ce împodobesc pieptul, spatele ţi mtneca 
sint despărţite de ajurul păianjen (ffg, Î5) ( lu¬ 
crat cu muline alb. Rîurile au dimensiuni diferite. 
Rîul mic al minecii cuprinde 3 motive, nul mare al 
rmnecii 4 motive, nul mic al pieptului 2 motive, 
rîul mare al pieptului 3 motive, iar rîul spate¬ 
lui 2 motive, Pe minecâ se lucrează un nu mare ţi 
ţi două mici, pe piept două riuri mari ţi două mici 
ţf pe spate patru riuri mici* Miheco rămine largă 
preluind acelaşi motiv pe manşetă (două motive), 
Bentiţa de la gît nu este decorată. 


MODELUL 23 

le de fetiţă din comuna Stilpeni, veche de circa 
40 de ani, aparţinînd Vo Ieri ei Ursi din Bu¬ 
cureşti, 

Materiale: pînzâ topită, muline roşu, muline gal¬ 
ben sau fir auriu. 

le de fetiţă care se poate croi ţi cu mineco scurtă. 
Altiţa, lucrată în punct de tighel roşu, punct de 
fir, roşu, punct de ocol roşu ţi lănţişor galben sau 
auriu, se compune din cîteva motive: soarele, in 
două variante. In repetiţie alternativă, sepra as¬ 
cendentă ţi descendentă ce creează cadrul geo¬ 
metric In care evoluează soarele şi căsuţa, in va¬ 
riantă simplă sau dublă (23 □). Rîurlie ţi motivele 
de pe piept se formează din dispunerea pe ver¬ 
ticală a motivului soarelui în varianta «floarea 
soarelui - , înconjurat de aceeaşi scară ced creează 
suportul geometric, înţeles ca lujer pe care se 
situează, la intervale egale, strict simetric, frmv 
ze [ e _ două paralelograme opuse care sînt 
in acelaşi timp fragmente de stea (23 6). Manşeta 


cere stringe mineco se împodobeşte cu motivul 
nurilor aşezat pe orizontal. 

Bentiţa de la gît are geometria simplă a motivului 
23 c. 

Spatele iei, şi el constituit drept cîmp decorativ 
aparte, dezvoltă intr-o varianta proprie motivul că¬ 
suţelor din altiţă (23 dj. 

MODELUL 24 

le de sărbătoare din comuna Bogaţi, veche de 
circa 80 de ani, aparţinînd Ti el Teme seu 
din comuna Bogaţi, 

Materiale: ptnzâ topita, muline roşu, negru, gal¬ 
ben, fluturi mici, aurii. 

Altiţa, lucrată în punct de tighel şi punct Lc fir, 
este formată din repetiţia unui motiv ol cărui cen 
tru ît constituie „căsuţa - . Intr-o compoziţie dt se 
poate de cloră* căsuţa îşi prelungeşte diagonale¬ 
le prin punct do tighel, termlnîndu-le cu .gîndacul - 
şî Jaba gîştei - , In afară şi cu „rima - spre înâun- 
tru. Descompus pe elemente, motivul pare a fi 
prin excelenţa zoomorf. Privit în ansamblu, el su¬ 
gerează insă rotirea celor patru anotimpuri (24 a). 
Se repetă pe orizontala şi pe verticală, CU alter¬ 
nanţe de culoare. Este brodat cu un şir dublu de 
puncte de tighel. In partea superioară gindo j\ 
este repetat în alternanţă de culoare. încreţi si¬ 
tuează, Intr-o zăbrea de romburi, lucrate în punct 
la fir, acelaşi gindac în alternanţă cromatică pe 
diagonală (24 b). Pe rîuri, în combinaţie cu punc¬ 
te de tighel şi cruciuliţe, ia naştere un element 
floral ce se dispune perfect simetric, la intervale 
regulate* faţă de o axâ verticală lucrata în punct 
de tighel (24 c). Rîul este mărginit de o parte şi 
de alta motivul 24 d. Manşeta strînsă este decorată 
cu două motive: floarea de pe riuri şi crucea 
Cu brazi, ce aminteşte geometrismul altiţei şi aî 
încreţitului (24 e). 

Pe piept (24 f) se lucrează motivul altiţei* repetat 
fard nici un şir despărţitor, în punct de tighel. Se 
obţine un joc mai vioi, rezultînd din repetiţia in¬ 
versă □ elementului romboidal. Rîul este mărginit 
de motivul 24 g, riul mic, echivalent cu jumătate 
de motiv. Repetarea sa pe verticală se face cu 
mici pauze. 
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Pe bentiţa de lo git se lucrează motivul 24 h în 
punct la fit şj punct de tighel. 

MODELUL 25 

ie bâtrmeoscă de sărbătoare din comuna Leor- 
leni, veche de circa 100 de ani, aporţinlnd Emili- 
32 el B r e □ i u, din aceiaşi localitate (foto 25). 


Materiale: pinză topită, mulîne negru, muline alb, 
mărgele albe, fluturi albi. 

Altiţa acestei II bâtrineşti este compusă din repe¬ 
tarea unul motiv geometric — romburi lucrate la 
fir şi dublate de un grilaj de alte romburi ce se 
ating, formind .zăbreaua*, executată în punct de 
tighel (25 a). Interiorul rombului este decorat cu 
mărgeJe şi fluturi, dispuşi în spatiile albe ce for¬ 
mează Şi ele zone cu motive geometrice. In par¬ 
tea superioară, altiţa este terminată prin motivul 


























































































































































































































































25 b, lucrat în punct de tighel ţi jumătăţi de cruce, 
motiv ce inceorcâ a prelucrare a elementelor lâ- 
brelei. In partea Inferioară, uîtlţa se continuo 
cu un tncre^ format din motivul oltiţei, lucrot cu 
tmulîne glb (25 p). Riurile reiau pe vertical motivul 
altiţei, bordindu-l cu motivul 25 b. Riurile mari sînt 
compuse din patru romburi, iar cefe mici din do¬ 
uă. Pe mlneco. intre rinduri* este intercolot şoba 
cui [25 c). format pe baza motivului «furca cu rom¬ 
buri . Mînecfl se stringe in manşetă, care este de¬ 
corată cu motivul 25 d, executat in punct de ti¬ 
ghel şi punct la fir. Pe piept se repetă riurile 
mari şi mici fora şaboa 
Bentiţa de la gît reia motivul 25 b. 


MODELUL 26 

Se de sărbătoare din comuna Tesu, veche de circa 
100 de ani, opcrţ' n '^d Tiei Goldun din ace¬ 
eaşi localitaie. 

Materiale: pinză topită, mulîne vişinlu, negru, fir 
auriu, fluturi mari, 

Altiţo este alcătuită dintr-o suită de motive rom¬ 
boidale incadrind un dfnp ornamental în care 
sînt dispuse simetric două stele legate de O punte 
ce desparte motivul .gemenii*: în extremităţii 
mărginind stelele, te găsesc trei cruciuliţe dispuse 
in unghi drept (26 a). Compoziţia se reia pe 
plan orizontal de trei ori. realizindu-se o oltiţă de 
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cireo 22 cm, Se lucrează în cruciuliţe roşii şi ne 
gre şi lănţişor auriu. Motivul gemenilor este re- 
ielaţ prin folosirea fluturilor. Prin dispunerea pe 
verticale a cîmpuluf ornamental de pe altrţâ se 
°^ in P Gtru ri urh r espectind distanţele egale între 
ele, Mineca romine largă, pe ultimii centimetri e- 
*ecutindu-se motivul altiţei pe pfon orizontal. 

Pe piept se reia motivul de pe riuri de dte două 
ori de fiecare parte o deschizăturii iei. 

Se încreţeşte Io gît într-o bentiţă pe care se lu¬ 
crează motivul 26 b< 


MODELUL 27 

le de lînârâ din comuna Teiu ««*• , de _ d ™ ® 
de ani. oporţinind LiMi a n e I Goldun dm a- 

ceeaşf localitate {foto 27] 

Materiale: piniă topită, miillne mov, violet negru, 

fir auriu, fluturi aurii. , . 

Altiţa este formată din repetarea unu, motiv Frto- 
morf - floarea cu patru petole - tratat geome¬ 
tri (27 aJ. oe orizontală de 12 ori Şi pe verticala 
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ia fir, cu muline mov, iar pătratele eu muline vi¬ 
olet. In mijlocul fiecărui pătrat se fixează cîte un 
fluturaş. Spaţiile din jurul petalelor se umplu tot 
cu punct la fir negru. întregul motiv se înconjoară 
cu lănţişor auriu. Spaţiile dintre motive se lucrează 
cu punct de tighel. Alţi ţa se continuă cu cinci ri- 
uri in care se reia motivul de moi sus în şiruri 
verticale de cite două flori. Rîurile se execută la¬ 
şi nd intre ele un spaţiu de 3 cm, La partea infe¬ 
rioară mineca se încreţeşte şi se prinde într-o 
manşetă de circa 5 cm pe care se lucrează mo¬ 
tivul de pe altlţâ. 

La git se stringe intr-o bentiţa lucrată cu moti¬ 
vul 27 fa, executat în punct la fir, punct de tighel 
şi jumătăţi de cruciuliţe. 

Pe piept se lucrează şase şiruri de riuri similare 
cu cele de pe mînecă. 

Cromatica iei este deosebită şi de o rară delica¬ 
teţe. 


MODELUL 28 

le de sărbătoare din comuna Corbi, veche de circa 
100 de ani, aparţinând Măriei PodoJeanu 
din comuna Teiu. 

Molenc!©; pinzâ topită, muline negru, fir şi flu¬ 
turi aurii. 

Altiţa reprezintă o repetare o motivului „inima', re¬ 
dat in repetiţie simplă. Fiind tratat geomerîc şi 
dispus simetric faţă de o axă orizontală, intersec¬ 
ţia a patru motive formează un romb in care apare 
motivul .ciutura”, atît din considerente de com¬ 
poziţie cît şi pentru a sugera cu sensibilitate ideen 
generozităţii inimii. întregul pmp ornamentai es¬ 
te încadrat de simbolul perenităţii ~ bradul* care 
dezvoltă şî el o axă orizontala în funcţie de care 
se dispune simetric cimpul ornamental următor (28 
a}. Motivul este repetat pe pion orizontal pe o 
porţiune de circa 22 cm, apoi reluat vertical pen¬ 
tru a forma 5 riuri. Se execută în lănţişor auriu, 
fondul umplindu-se cu puncte în cruce, cu muline 
negru. Fluturii sînt prinşi cu fir de aceeaşi cu¬ 
loare, rezultind un motiv compact, Mîneca se în¬ 
creţeşte In partea inferioară şi se termină ntr-o 
manşetă de circa 5 cm lăţime, pe core se lu¬ 
crează motivul de pe aCtiţă. 


Pe bentiţa în care se- încreţeşte io la gît se lu¬ 
crează motivul 23 b, care se reia la distanţe de 
5 cm şi pe spate. 

Pe piept se reia motivul nurilor, repetat de cîte 
doua ori pe fiecare parte. 

Asocierea de culori, negru cu auriu, sclipirea de¬ 
licata o fluturilor mici, dau sobrietate şi eleganţă 
deosebită acestei ii. 


MODELUL 29 

le de sărbătoare din comuna Căpoţineni cu o ve¬ 
chime de circa 70 de ani, aparţ^nd Constan¬ 
ţei Oanceo din Piteşti, 

MoteriaJer pînzâ topită, muline negru, fir ouriu, 
fluturi mici ouri. 

la dezvoltă pe altiţă un motiv floral (29 o) supus 
rigorilor unui pătrat, care îl încadrează Intr-un 
chenar alcătuit, Io rindul lui, din mici pătrote 
distincte în care este lucrat în cruciuliţe negre 
motivul ,5“ Elementul floral, cu patru petale tri¬ 
lobate — semn al derivării lui din cerc (probabil 
la origine un motiv solar], închide îh centru un a- 
devorat cosmos, grovitind in jurul unui mic pă¬ 
trat auriu: crucea, soarele, gemenii, vîrtelniţa ce 
susţine cele patru petale, in aşa fel incit acestea 
capătă semnificaţia rotirii anotimpurilor, sugerînd 
trecerea timpului şi, in context, perisabilitatea flo¬ 
rii însăşi Mişcarea însă este oprită de ancadra¬ 
mentul ferm al pătratului, reuşind sâ comunice nu 
sentimentul trecerii, cp bucuria clipei însorite* In¬ 
tr-un original cârpe diem. 

Altiţa repetă motivul floral cu ancadramentul lui 
pe orizontală şi pe verticală, fiind bordată de mo¬ 
tivul 29 c, o petală din motivul floral central* 
transformată prin adăugarea a două frunze în 
element fitomorf de sine stătător. Riurile repeta 
motivul cîtJţei pe verticală* încadrindu-l cu moti¬ 
vul 29 fa. Manşeta rămîne largă şi se decorează 
tot cu motivul 29 b + 

Pe piept se repetă riurile. cîte două de fiecare 
parte a deschizăturii iei. 

Pe bentiţa de la gît se execută motivul 29 b- 
Spatele este decorat cu motivul 29 fa, 

Se lucrează în cruciuliţe negre, lănţişor auriu şi 
fluturi aurii. 
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MODELUL 30 

le de femeie tîiârâ din comuno Doscov, veche de 
circa 70 de ani, aporţinfnd Emiliei Podo» 
I e □ n u din Piteşti, 

MoteriaJe: pînzâ topita, muline roşu Închis, mă¬ 
tase vegetală albă, fluturi mici aurii, 

Este a ie de femeie tmărâ compusă din repetarea ţi¬ 
nui singur motiv, format la rindul lui din patru motive 
cu semnificaţie simbolico: ancora semnificînd sta 
bilitoteo, inima, dragostea şi crucea fidelitatea, 
toate raportate la motivul căsuţelor, asupra cărora 
este atrasă atenţia prin fluturi. Lănţişorul, din mă¬ 
tase vegetală albă, subliniază motivul inimii. De 
36 remarcat că inimile apar în grupuri de două (3Q o). 
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Altiţa se formează prin repetarea motivului pe o- 
rifonială şi pe verticala. Este încadrata de motivul 
50 b, un chenar ce reia, prin repetarea unor mici 
spaţii albe, marcate olternativ de paiete, motivul că¬ 
suţelor, şi de mici grupuri de triunghiuri care in- 
scriu f30 c). Grupurile de căsuţe şi de triunghiuri 
conferă marginii aspectul unei geometrii ce se im¬ 
pune pentru echilibrarea curbelor compoziţiei. Riu- 
rife reiau motivele altiţei pe verticală, bordindu-Se 
cu aceleaşi chenare (30 b şi 30 c), Mineca se 
stringe intr-o bentiţa pe care se lucrează motivul 
30 d< 

Pieptul repeta riuri te mărginite de acelaşi chenar. 
Pe spete, ia intervale de 5 cm, apare motivul 30 e 
- o dezvoltare simetrica □ motivului 30 c* 

Bentiţa de la git este Împodobită cu motivul 30 f. 
Toată ia este lucrată în cruciuliţe roşii ţi lănţişor 
din mătase vegetală aibă 


MODELUL 31 

le de sărbătoare din comuna Goleşu-Brăduleţ, cu 
o vechime de circa 100 de ani. aparţinînd E I e 
nei Pangrate din aceeaşi localitate. 

Materia/e: pmză topită, muline negru, fir şi fiu- 
turi aurii 

Alţi ţa este formată din repetarea motivului 31 a 
pe orizontala de cîrco 10 ori, iar p© verticală de 
5 ori. Motivul, a interpretare geometrică a celor 
patru anotimpuri, este dispus romboidal fiind îm 
cadrat intr-un pătrat mărginit de motivul trifoiu¬ 
lui cu patru foi Se execută în punct In cruce, punct 
la fir, tighel şi lănţişor. In partea superioară este 
mărginită de motivul 3T tu executat In punct de 
tighel şi punct la fir. Increţul (3T c) face legătura 
cu cele cinci riuri formate din repetarea pe verti¬ 
cală a motivului 37 a. Mineca se încreţeşte în par 
tea de jos Intr-o manşetă decorata cu motivul 31 
d, care reprezintă în stilizare steaua. Se executa 
în punct de tighel, punct dublu şi cruce. 

Pieptul reia, în trei şiruri do o parte şi trei de 
cealaltă parte a deschizăturii iei, motivul de pe 
oltiţă* 

Bentiţa din jurul gîtului reprezintă o linie triplă 
frînţă, executată în cruciuhţe (31 e). 

Cromatîco este sobră, ia fiind lucrată in negru, 
comentată cu fir auriu şî orncmentată cu fluturi, 


MODELUL 32 


le de sărbătoare din comuna Câfineştî, veche de 
circa 100 de ani. aparţinînd Măriei Podo- 
leanu din comuna Tecu. 

Materiale: pînză topita, fir auriu, fluturi oum. mu- 

lîne negru. , , 

Bradul, ca simbol al perenităţii, este un motiv frec¬ 
vent in întreaga artă populara romaneasca Ye 
□ ttiţa acestei ii el apare dintr-0 dispunere rigu¬ 
ros simetrică faţă de o a*â orizontală şi una ver¬ 
ticală, de-a lungul diagonalelor unui patrulater 
presupus. Centrul este marcat de un pătrat m 
care se înscrie o vîrtelnjţă, punctul de intersecţie 
propriu-zî$ al axelor patrulaterului mare, ceea ce 
dă şl bradului sensul rotirii, al trecerii, al anotim¬ 
purilor Atît diagonalele cit şi axele verticale şl 
orizontale se termină în motivul coarnelor de ber¬ 
bec. Lucrat în cruciuliţe cu muline negru, motivul 
capătă strălucire prin folosirea lănţişorului de fir 
auriu. Motivul 32 a încadrat, atît în partea supe¬ 
rioară cît şi în cea inferioară de chenarul 32 b, 
se repetă pe altiţâ de trei ori. Riurile (32 c). prin 
fănţişoarele oblice lucrate cu fir auriu, marcate 
la intersecţii de fluturi, formează romburi, iar in 
spaţiile albe dezvoltă motivul capro. Cele cinci 
riuri se executa pe o lăţime de patru centimetri 
respectînd spaţiile libere egale intre ele. Mmeea 
se lasă largă şi se termina in motivul 32 d. 

La git se stringe intr-o bentiţă pe care se bro¬ 
dează motivul 32 b< 

Şirurile de pe piept se lucrează cu motivul 32 b 
dispus vertical, şi se reiau de două on de fiecare 
parte a deschizăturii iei. 


MODELUL 33 

le de sărbătoare din comuna Negraşî, cu o ve 
chime de circa 100 de ani. aparijinind Măriei 
Podo lea n y din comuna Teiu (foto 33). 

Materiale: pîniă topită, muline vişiniu şi negru, 
fir şi fluturi mici aurii. 

Altiţa se constituie în jurul unui singur motiv fl- 
tomorf - viţa de vie, lucrat prin repetarea alter¬ 
nativă faţă de o axă diagonală care se reia de-a 
lungul altiţei formind un zigzag impodobit cu „S”, 
sugerînd cîrcei şi ciorchini de struguri (33 a). Se 3 



formează astfel un dmp ornamental executat în 
cruciuliţe vişinii şi negre Marginile frunzelor şi 
38 nervurilor sînt accentuate prin folosirea firului an¬ 


ta modul 33 

riu. Acelaşi fir este folosit şi pentru redarea sim¬ 
bolică a unui derivat din .roata solara"* pe che¬ 
narele care încadrează motivul (33 bj f Patru rîuh 
reiau motivul pe verticala. Mineca rdmîne largă, 
pe ultima porţiune repetîndu-se motivul de pe al- 
titâ, încadra* insa de chenarul 33 c. 
la se încreţeşte la git pe o bentiţă pe care se lu¬ 
crează chenarul 33 b. 

Şirurile de pe piept repeta rîyrile de pe mîneco 
cu menţiunea că imediat de o porte şi de olto a 
deschizăturii ier se lucrează mai întîî cite un- nud 
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oţeiot verţicol, conform chenorului 33 i>, dupâ 
care ie reiou cîte doua nuri complete (motiv + 
chenar) de fiecare parte, Io distanţe de 3 cm 
fluturii sînţ plasaţi Io distanţele egale, indicate 
pe model, numai pe chenar 


MODELUL 34 

le de sărbătoare din comuna Negraşi, veche de 
peste 100 de oni ( aporţlnînd A ri C O i Macine s- 
c u din aceeaşi comună (fofo 34J 
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Materiale: pînzo topită. mu fine roşu şi negru, bu¬ 
turi mari ondulaţi şî fluturi mici aurii. mărgele ar¬ 
gintii. 

AJtiţo prezintă, in tratare geometrica, motivul flo¬ 
rii de măceş încadrata de un romb. marcat prin 
folosirea mărgelelor. Conturul petalelor se exe¬ 
cuta in măline roşu, iar cel oi sepalelor în lănţi¬ 
şor auriu, mijlocul florilor şi af petalelor fiind mar¬ 
cat de un fluture. Pentru a accentua simetria con¬ 
strucţiei, caliciuî are tot forma romboidala ŞÎ 5e 
lucrează tot cu mărgele argintii. Este un motiv com- 
poct, fondul umplindu se cu cruciuliţe negre (34 o). 
Cele patru nuri care urmează prezintă o redare ne- 
geometricâ, in stilul desenului liber, □ unor ro¬ 
muri de măceş, cu bobcd, flori şf frunze lucrate 
in muline negru, Pentru o sugera conturul peta¬ 
lelor şi o reda culoarea bobocilor, se recurge la 
muline roşu. Aceleaşi mărgele ca şî la aJtiţă mar¬ 
chează nervurile frunzelor şi stominele florilor. Gra¬ 
ţia şi mlădierea ramurilor de măceş sint subliniate 
de fluturii ondulaţi, prinşi cu mărgele argintii (foto 
34 — detaHu mrnecă). Mîneca se încreţeşte în par¬ 
tea inferioară şi se prinde rntr-o manşetă de circa 
5 cm lăţime pe care se reia motivul de pe al- 
tiţâ. 

Lq gît, ia se încreţeşte într-o bentiţă lucrată cor- 
form modelului 34 b, în cruciuliţe negre şi mărgele 
argintii. 

Pe piept se reia motivul de pe altiţâ, în patru şi¬ 
ruri, doua de o parte şi două de cealaltă o des¬ 
chizăturii iei, Motivul se grupează în cîte patru 
pătrate separate, care înscriu rombul Pătratele 
se execută separat, la distanţă de un centimetru 
între ele. Spaţiile ramase libere se umplu cu flu¬ 
turi ondulaţi, aşezaţi pe două rînduri şî prinşi cu 
mărgele (foto model 34). 

Spatele este lucrat cu motivul 34 c, reprezentînd 
a ramura cu frunze, lucrată în cruciuliţe negre, 
cu nervurile din mărgele argintii. Opt fluturi aşe¬ 
zaţi intre frunze completează şi pe spate această 
ie deosebit de strălucitoare. 


MODELUL 35 


le de lucru din comuna Verneşti-Valea Danului, 
40 veche de circa 70 de ani, aparţinînd Mori ei 
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Smofanda Florescu din Curteg de Argeş 
[foto model 35). 

Materioie. pinză topită, muline negru ţi roţu, mă¬ 
tase vegetala subţire neagra, fir auriu 



















































Compoziţia altiţei gravitează în jurul unui motiv 
central steaua - o stea dublâ, conturată cu fir 
auriu, al cărui centru este un pătrat roţu Steaua 
este L înscrisa intr-un pătrat; loturile acestuia dez- 
voltă, într-o formă originală, spirala □ c <j re j e * D _ 
luţie este întreruptă de un unghi drept în care 
apare exterior, un nou pătrat ce realizează rit¬ 
mul cromatic cu centrul stelei (35 a). Pătratele, lu¬ 
crate in punct la fir, cu mătase vegetală, in cim¬ 
poi ornamental, dau un efect cu totul special, care 
nu se poate realiza prin firul auriu, care înviorează, 
dor şi încarcă compoziţia. Pătratul ce circumscrie 
steaua efublâ se repetă pe orizontală şl pe verti¬ 
cală. Pe verticală motivul se repetă de trei ori, fi¬ 
ind încadrat (pe toote cele patru laturi ale altiţei) 
de motivul 35 b, Cele trei riuri dispuse pe verticala 
se termine în manşeta pe care se lucrează motivul 
35 a, încadrat in chenare orizontale conform moti¬ 
vului 35 b. 

La gît ia se încreţeşte pe o bentiţă Lucrată cu 
motivul 35 c. 

Pieptul are un cîmp ornamental propriu compus 
din repetarea nurilor, fără distanţa între ele (cîte 
două de fiecare parte o deschizăturii iei). 


MODELUL 36 

le de sărbătoare din comuna Leordeni, veche de 
drea 80 de ani. aparţinmd Emiliei Breaza 
din aceeaşi localitate. 

Materiale: pinzâ topită, muline negru, fir şl fluturi 
□urii. 

O ie deosebit de bogată ale cărei motive sint de 
o mo re varietate şi frumuseţe 

Altiţa este compusă prin repetarea motivului geo¬ 
metric a! rombului, mărginit de ottagoane; ele¬ 
mentul de legătură î] constituie crucea şi triun¬ 
ghiul (36 aT Este mărginită în partea superioară 
de motivul 36 b ce aminteşte motivul JuşliT din 
iile muscelene, iar in partea inferioară de două 
rinduri de cruciuliţe ce încadrează un lănţişor au¬ 
riu. Pentru □ se forma altiţa se repetă motivul 36 
a de şapte ori pe verticală. Se lucrează în cruciu¬ 
liţe cu muline negre, lănţişor auriu ş» fluturi au¬ 
rii, 

fncreţul (36 cj se lucrează în punct de tighel şi 
punct de ocol cu muline alb sau crem şi reprezintă 


o variantă a motivului „căsuţele". Şl pe increţ se 
formează motive geometrice, romburi şt pătrate 
comentate cu lănţişor auriu şi fluturi. Rîurife se 
obţin prin dispunerea pe verticală, prin repetiţie, 
□ unui motiv geometric derivat din cerc, probabil 
una dintre numeroasele reprezentări ale soarelui 
(36 b), Motivul este dispus de o parte şi de alta 
o unei linii continue formată din cruciuliţe negre 
ce încadrează o linie din lănţişor auriu. Trecerea 
de Io un „soare' 1 Io altul se face prinţr-un motiv 
de mici proporţii, lucrat în iumătâţi de punct şl 
care reprezintă o variantă a motivului „gemenii'. 
Motivul ornamental de pe riuri are discontinuităţi, 
pete albe, care se înscriu organic în compoziţie, 
ca un respire necesar, 

Mineca se strînge într-o manşeta (36 e) ce reia 
liniile oblice ale altiţei fora să mal creeze însă 
romburi. Ele ordonează door motivele ce deco¬ 
rează spaţiile — un element floral sub formă do 
pătrat situat Intre doua lujere ce roiau într-o 
altă variantă motivul gemenilor. Manşeta lucrată 
în cruciuliţe, jumătăţi de cruciuliţe şi Buturi este 
mărginită de o linie dublă, lucrată in punct de ti- 
ghel, ce încadrează o linie de lănţişor auriu (36 c). 
Gura cămăşii este împodobea cu motivul 36 g, 
ior pe bentiţa de la git se Lucrează motivul 36 h« 
Pe piept, motivul 36 f — o interpretare originală o 
elementelor altiţei şi Jncreţulul; se executa în 
punct de tighel, cîteva cruciuliţe şi lănţişor auriu. 


MODELUL 37 

la de lucru din Valea Mare-ienculeştl, cu a ve¬ 
chime de circa BQ de ani, aparţlmnd I o fi i c ă i 
C h i I i m e n t din aceeaşi localitate. 

Materiale: pînză topită, muîlne mşu, fir auriu, mă* 
lase vegetală, roşie. 

Altiţa prezintă un cîmp ornamental compact for¬ 
mat dintr-o suită de pătrate, lucrate în punct la 
fir, cu mătase vegetală. Ele se dezvolta pe un fond 
executat în cruciuliţe, in aceeaşi culoare De o 
parte şî de cealaltă. într-un cîmp lucrat în cru¬ 
ciuliţe roşii, evoluează spiralele cu fir auriu. Mo¬ 
tivul (37 a) se repetă pe orizontala şi pe verticala. 
Altiţa este încadrată cu motivul 37 b format din 
triunghiuri lucrate in punct la fir. Rlurlle reiau mo¬ 
tivul altiţei pe verticală, morginindu-l lateral cu 4j 
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iy.Hyvyt 


motivul 37 b. Pe manşeta care încreţeşte mineca 
se lucrează motivul 37 c (ce reproduce in mic mo¬ 
tivul central al altiţei), bordat de motivul 37 b. 


Bentiţa de la glt reia chenarul 37 b dublat, dis¬ 
pus simetric faţa de două rlnduri de lănţişor au¬ 
riu. 


MODELUL 38 

le de sărbătoare din comuna Teiu» cu o vechime 
de peste 100 de ani, aparţimnd Li li căi S tâ¬ 
rî e s c u din Piteşti. 

MoteiTa/e: pînzâ topită, muline maro in patru nu¬ 
anţe. fir auriu, 

Altiţa se formează din repetareo unui motiv sim¬ 
bolic foarte veohî, aproape dispărut» de o mare 
frumuseţe, Centrul este marcat de motive geome¬ 
trice - pătrat, triunghi, cerc. Triunghiurile din cen¬ 
tru sînt lucrate In punct la fir, restul în cruciuliţe, 
iar contururile sint marcate de lănţişor auriu. Mo¬ 
tivul (38 a) se repetă pe orizontolă şi verticală 
formînd altiţa. Este mărginit de «câliţa ocolită" 
fragmentata (38 b), Rîurile pe mlneci şi pe piept 
reiua motivul altiţei pe verticală, iar manşeta şi 
bentiţa de la gît, câliţa ocolită (38 b). 


MODELUL 39 

le de sărbătoare din comuna Blrseşti (Şuiei), Cu 
vechime de circa 80 de ani, aparţinînd Emiliei 
Podoleanu din Piteşti, (foto 39), 

Materiale: pînzâ topită subţire, mulme negru, măr¬ 
gele galbene, fluturi aurii. 

O ie deosebit de elegantă, care se constituie din 
repetarea in contexte diferite, pe orizontală şi pe 
verticală, a trei motive: steaua, soarele, In varian¬ 
ta sa floarea-soarelui, reprezentată printr-un hexa¬ 
gon dublu ale cărui contururi sint îndulcite de 
mărgele galben-intens (galben-cram) şi motivul fi- 
tomorf adiacent florii-soarelui, receptaculul. Pe în¬ 
treaga ie accentul cade asupra motivului steaua, 
care şi ea capătă nuanţe florale. Pentru a fi scoa¬ 
să în evidenţă este aşezată în centrul unui pă¬ 
trat alcătuit din trei rlnduri de cruciuliţe negre, 
care încadrează două rlnduri de mărgele. Cen¬ 
trul ei este marcat de un fluture auriu. Jur-împre- 
jur steaua, încadrată de chenarul ei, este încon¬ 
jurată de o suită alcătuită din stea, floarea-soare- 
luî şt două receptacule ofrontqte (aşezate faţă în 43 
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faţa). Şi aici. mărgelele şi fluturii galbeni au o 
strălucire stinsă, de un efect deosebit (39 a). 
Atit manşeta, care stringe mineea, cit şi bentiţa 
de Io gît sint decorate cu motivul 39 h format din 
repetarea receptaculul alternativ afrontat şi a- 
44 dosat. 


MODELUL 40 

le de sărbătoare din comuna Valea Mare - len- 
euleşti H cu o vechime de circa 100 de ani, aparţi¬ 
nând Dumitrei Cbitiment din aceeaşi lo¬ 
calitate 

































































































































Moîenc/e: pînzâ topita, muJine roşu şi vîşiniu, mu- 
line ofb şi mufine crem, mătase vegetală alba. 
fluturi aurii mici şi fluturi aurii creţi. 

Motivul altiţei este format dintr-o zăbrea de rom¬ 
buri lucrate în cruciuliţă şi umplute In punct la 
fir. Motivul furcii şi fusului, marcat de şiruri de 
cruciuliţe, este subliniat de un lănţişor alb, din 


mătase vegetală. Punctul de intersecţie dezvoltă 
un romb, lucrat cu muline vişinia, în punct la fir 
creind un relief cromatic ce dă prin repetare ritm 
compcziţiei- 

In centrul motivului 40 a se află un şabac sub 
formă de pătrat al cărui rol este de a centra 
prin [iniile sale drepte compoziţia* dispuse doar 45 

































































































































































































































pe diagonala Compoziţie se repetă întocmai pe 
verticală şi pe orizontală. formind altiţa încadrată 
de motivul 40 b - un mic motiv floral ce respecta 
dispunerea în diagonală. Increţul se lucrează cu mă¬ 
tase vegetala crem, dezvoltînd motivul 40 c- Rlu- 
rile reiau motivul 40 o bordat de 40 b pe verticală. 
Manşeta ce încreţeşte mîneca reia un fragment 
din altiţa — zăbreaua fora şaboc, bordat de moţi* 
vul 40 b. 

Bentiţa de la g 11 este decorată cu motivul 40 d. Pe 
piept se reiau rîurile. 


MODELUL 41 

le de sărbătoare din Costeşti, cu o vechime de 
circa 60 de ani, aparţinmd Constanţei Cor¬ 
cea din Piteşti, 

Materiale; pînză topEtâ p mulîne negru, roşu, albas¬ 
tru, galben, verde, fir auriu. 

Intr-o cromatico vioaie, deosebit de plăcută ochiu¬ 
lui, altiţa acestei îi repune în discuţie motive foarte 
cunoscute şî vechi, intr-un ansamblu mai nou: 
coarnele de berbec, inima, gînditâ ca petcla u- 
nei flori şi dispusă fie alăturat, fie opus, rombul în 
nenumărate ipostaze — efement centrof sau ele¬ 
ment de legătură, ca scop sau co rezultat al com¬ 
poziţiei, mai mare, mai mic, moi colorat sau mai 
stins, compact sau doar cu conturul morcat. 

Ajtita, Jucrotâ în cruciuliţe şi în fir auriu, este măr¬ 
ginită în partea superioară şî în cea inferioară de 
doua şiruri de jumătăţi de cruciuliţe şl două de fir 
auriu. Acestea se repetă de cîte ori se reia moti¬ 
vul. Terminaţia altiţei, în partea superioară, este 
realizată cu un efement floral pe baia de cerc, ce 
se lucrează în cruciuliţe, punct de tighel şi lănţi¬ 
şor colorat. Ac est motiv se uneşte cu altiţa prin 
două şiruri de jumătăţi de cruciuliţe şi două de 
lănţişor auriu în aşa fel încit în partea superioară 
altiţa ore patru rînduri de jumătăţi de cruciuliţe 
şi patru de lănţişor auriu. La fel în portea infe¬ 
rioară unde riurile, dispuse oblic, redau atit mo¬ 
tive geometrice, cit şi motive fitomorfe. Se lucrează 
în cruciuliţe, punct de tighel şi lănţişor colorat 
Manşeta largă reia motivul floral de pe altiţa. pe 
care îl repeta dublat pe spatele Iei, 

Pieptul se lucrează cu motivul nurilor ce se aduna 
46 oblic spre deschizătura iei (foto mode/ 4 Î). 


MODELUL 42 


le de sărbătoare din comuna Suicî, cu o vechime 
de cfrca 100 de ani, aparjînrnd Eugeniei Mo¬ 
vilă din Piteşti, (foto 42). 

Maferia/e: pinzâ topită, muline roşu, albastru, gal¬ 
ben, negru şi violet, fluturi creţi (ondulaţi). 

Realizată Intr-a cromatică mai bogată, altiţa aces¬ 
tei ii reia în mai multe variante motive des întil- 
nite în zonă — coarnele de berbec şi gemenii — fie 
ca motiv central, fie ca element relaţional într-o 
geometrie îndrăzneaţă ce interferează octogonul 
cu rombul şi pentagonul, ca într-o construcţie ar¬ 
hitectonica unde fiecare element I! sprijină pe^ ce¬ 
lălalt, iar dispariţia unuia singur or fi suficientă ca 
sâ dârîme edificiul. In transcrierea noastră este 
redat începutul şi sfrrşftul altiţei pe verticală, dar 
el se poate repete, cef puţin încă o dată. Rîurile 
reiau motivul pe verticală, fiecare octogon adău- 
glndu-j de o parte şl de cealaltă motivul final al 
coamelor de berbec. Pe manşetă se lucrează mo¬ 
tivul de pe rîurL 
Pe piept se repetă riurife. 

Bentiţa de la git se decorează cu muline albastru 
şi cu fluturi (foto model 42}. 


MODELUL 43 

le de sărbătoare din Valea Ursului, cu o vechime 
de circa 70 de ani, aparţlnjnd Măriei G roi- 
d a n o v i c i din aceeaşi localitate- 
Materiale.* pînză topită, mătase vegetală maro, 
mătase vegetală crem, fluturi aurii mici. 

Toate cimpurile ornamentale ale iei se compun 
prin repetarea unul singur motiv lucrat în punct la 
fir. cu matase vegetală maro, ior p e încreţ cu mătase 
vegetala crem, Altiţa este un joc d e forme geo¬ 
metrice pure - romburi, triunghiuri, pătrate - ce 
evoluează în spaţiile organizate de motivul ca¬ 
pra Desfăşurări pe orizontală şi verticală a mo- 
tivului creează o .zabrea scoasa in evidenţă de 
modul m cart * rrt dispuţi fluturii. Efectele de ritm 

s <? 

Element de ..obtlilal. i„ „ ntm ; 

crucea, ol corei mijloc este marcat de * 7 , 7 

(« a). Lucra, identic, dar cu mătase 



ta model 44 



ta model 43 


este incretul situat imediat sub altiţâ Riurile se for¬ 
mează din cîte doua romburi repetate pe verticala 
de cîte ori este necesar. Cele trei riuri se termina 
ia patru centimetri de partea de jos a minecii 
unde, pe manşeta care rămîne lângă, se reia ju¬ 
mătate din rombul central 

Pe bentiţa de la gît se brodează motivul 43 b. 

Pe piept se reiau riurile de pe minecă. 


MODELUL 44 

le de lucru din Valea Caşului, cu o vechime de 
circa 80 de ani, oparţinind Măriei S ma¬ 
ro n d a Florescu din Curtea de Argeş. 
Moteriofe: pinzâ topita, muline negru, muline al¬ 
bastru 

Motivul din repetor» căruia se obţin cirnpurile 
ornamentele este o variantă a celui de la ia de 
mireasă. Este o stilizare evidentă a florii cu patru 
petale, lucrată în punct de tighel. Aspectul flo¬ 
ral este sugerat de diagonalele compoziţiei lu¬ 
crate in punct fa fir, cu muline albastru, ce se 
unesc printr-0 cruciuliţă, care le conferă supleţe 
şi mişcare. Fiecare cîmp ornamental este bordat 
de călită ocolită, lucrata tn punct de tighel f44 
□J. Repetarea motivului se face conform legilor 


specifice decorării iei: altiţâ, riuri, manşete, piept. 

Pe bentiţa de Io gît se lucrează motivul 44 b . 

MODELUL 45 

le de sărbătoare din comuna Bogaţi, cu o ve¬ 
chime de circa 100 de ani, aparţinînd Tiei To¬ 
rn e s c u, din aceeaşi localitate 
Materiale: piază topită, muline negru, roşu» al¬ 
bastru, mătase vegetală galbenă, fluturi aurii. 

Unul dintre motivele zoomorfe vechi, oîît de rar 
Tntilnft astăzi incît se poate spune că e pe cale 
de dispariţie, este albina, odinioară frecvent bro¬ 
dată pe iile soli pe feţele de masă ţărăneşti, a- 
testrnd o ocupaţie străveche a locuitorilor zonei 
subcarpatice - apicultura. El este realizat in stilul 
desenului liber, cu un colorit bogat, roşu, negru* 
albastru, galben, lucrat in punct de cruce şi lăn¬ 
ţişor (45 aj, Capacitatea observatorul de a găsi 
detaliul semnificativ este dublată de un simţ al 
echilibrului şi al proporţiilor ce-şi găseşte mijloa¬ 
cele adecvate de exprimare atit prin alegerea ma¬ 
terialelor, cîl ţi prin folosirea culorilor. Cîmpurile 
ornamentale specifice iei se realizează prin repe¬ 
tiţia simplă a motivului încadrat de un chenar de 
cruciuliţe negre, Manşeta râmine largă şi pe ea 1 * 
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se brodează motivul 45 b, Acelaşi motiv deco¬ 
rează bentiţa de lg git 


MODELUL 46 

le de lucru din Ştefâneşti - Valea Mare, cu o ve¬ 
chime de circa 70 de anf. aparţinind T o X \ □ n e i 
Dia con eseu din localitate. 

MaieriaJe: pînzâ topita, muline negru, roşu-înefris, 
violet* roz, albastru-deschis. 

O ie policroma, deosebii de veselg care,, mtr-un 
spaţiu organizat geometric de capro şi romb, dez¬ 
volta un străvechi motiv floral (46 a)- Deşi moti- 
48 vele sini simple şi uşor de lucrat — singurul punct 


folosit este cruciuliţa - se cere o atenţie deose¬ 
bita Ja nuan(e şi Io modul în care acestea se în- 
tercclează în aşa fel incit să ne se întîlneascâ 
aceeoţi culoare in două romburi vecine. Prin re¬ 
petare, intr-o schema cromatică riguros controlata, 
se realizează toote cimpuniie ornamentale afe ie. 
Manşeta rom.ine largă ;i se decorează cu jumă¬ 
tăţi de romb divers colorate, acelaşi motiv se iu- 
creaza şi pe bentiţa de |q git. 


MODELUL 47 

ie tco t de" o 0mUnD Col,n r ti ' =“ o vechime 

reodosfu din ‘ ° pa ?'T d Magd alenei 
i e o a o s i y dm ace ea ş Mo editate. 













































































































































MolerioJe. pinza topite, muline negru, albastru-in- 
ch, S olbastru-deschis. roţu-inchis (vişmiu). ror . 
galben, bej, 

^ J- d M CQfe se pocte •ucro ţi cu minecâ 

scurta Motivul ce se repeta conjugat, formind cîm- 
punle ornamentale. este interpretarea geometrico 
o ghindei ţi a frunzei de stejar. Farmecul acestei 
n este dat de cromatica ce realizează mici pete 
triunghiulare sau romboidale, olternind cu vioi¬ 
ciune ţi repetîndu-se la mici distanţe, ceea ce 
conferă cimpului ornamental un ritm aproape zgo 
motos. Şi aici, ca ţi la ia 46 dificultăţile execuţiei 
sîrit legote de alegerea nuanţelor şl de menţine¬ 
rea schemei cromatice stabilite in prealabil. 

Atît altiţa cit şi riurile şl pieptul se decorează prin 
repetarea conjugata pe orizontală şi pe vertkolă 
□ motivului de bază Benţîţo de la mînecă şi cea 
de la git se decorează cu grupuri de triunghiuri cu 
baza 7 cruciuliţe umplute cu cruciuliţe in galben, 
vişin,iu, roi, albastru-inchis, albastru-deschîs, la se 
lucrează în punct de tighel şi cruciuliţe. 


MODELUL U 

le de lucru din comuna Roteşti, cu o vechime de 
circa 50 de ani, aporţtnînd Anei Georgescu 
din aceeaşi localitate. 

Materja/e: pînzo topita, mu lene albastru. 

Spicul de griu prilejuieşte creatorului popular o 
dezvoltare a unui motiv abstract specific zonei, 
,S*-ului (48 a) r la monocromă cu spic de griu nu 
are altiţâ. 

Motivul începe din partea superioară a minerii, 
din dreptul umărului şi se continuă în diagonală 


pe toată mîneca. Ultimii trei centimetri $înt de¬ 
coraţi cu motivul 4-8 b, ce se regăseşte şi pe ben 
tiţa de In git. Aceeaşi dispunere oblică, de a parte 
şi de cealaltă o deschizăturii iei, se regăseşte şi 
pe piept (48 a). 

Se lucrează în punct de tighel şi cruciuliţe. 


MODELUL 49 

le de sărbătoare din Ştefăneşti — Valea Mare, cu 
o vechime de circa 80 de ani, aparţinînd Euge¬ 
niei Movilă din localitate, 

MaterraJe: pinzg topită, muline negru, vişînîu, al¬ 
bastru, verde. 

Deşi multe semnificaţii ale motivelor de pe cos¬ 
tum s-au. pierdut, cele pe care tradiţia populară 
le conservă sint de o fermecătoare sinceritate şi 


te model 49 





























































































































































































prospeţime. Iotă oceastâ ie pe cere o imbracă o 
tinară fotă care iese pentru prima dată la horă, 
adică îţi schimbă statutul de copil cu acela de 
fotă de măritat. Pieptenul ţi floarea (cu frunză 
mare ţi lujer mic - semn de mare tinereţe), 
smt semnul cochetăriei ţi al dorinţei de a 
H frumoasă. întocmai ca in poezia .La oglin¬ 
da , □ lui G. C o ţ b u c. Suita de inimi ce 

leagă motivul pieptenului e o garanţie că fata 
tirărâ este implicată afectiv în momentul intrării 
ei in lume. Florile sint dispuse ascendent si des¬ 
cendent. m egală măsură, nu doar din necesităţi 
de compoziţie, ci ţi pentru a marca un echilibru 
interior, florile indreptale in sus simbollzind înflo¬ 
rirea, împlinirea prin dragoste, ia r cele îndreptate 
in jos absenţa iubitului, aşteptarea \uL 
la este aerisită, cu spaţii albe în care motivele 
evoluează liber ţi evident pentru oricine cunoaşte 
cifrul lui (49 a). Atît altiţa rit ţi rîurile sint bor- 
date de un rînd de inimioare dispuse la distanţe 
egaie (49 b). Se lucrează in punct de tighel si 
punct la fir, Pe manţeto strinso ţi pe bentiţa de 
la git se brodează motivul 49 b. lucrat, de ase¬ 
menea, în punct de tighel ţi punct la fir. 


MODELUL 50 

le de fată tînăro din comuna Collbaţi, cu o ve¬ 
chime de circa 50 de ani, aparţinind Lumini¬ 
ţei Macovei din aceeaţi localitate. 

Materiale: pînză topită, muline negru, mătase vege¬ 
ta'? ror-bonan ţi verde, ambele in nuonţefoarte des 
cnise, fluturi aurii, 

O ie compactă cu .solzi de peşte" dispuşi doi cîte 
doi în alternanţă cromatică ţi in repetiţie conju¬ 
gată -o dată aliontaţi şl o dată odosaţi. Altiţa 
li reia de cite ori este nevoie pe orizontală ţi de 
9-10 ori pe verticală. Rîurile - în număr de pa¬ 
tru - sint formate din grupuri de patru solzi (pe 
orizontală) repetaţi pe verticală în funcţie de lun¬ 
gimea minedi. Manşeta strînso este decorată cu 
un singur rînd de solzi aşezaţi pe orizontală. La 
f c! k *ntiţo de la git. 

Pe piept se reiau riurile, în număr de patru, cite 
două de fiecare porte o deschizăturii iei 
Se lucrează în cruciuliţe, punct la fir (solzii) ţi se 
50 decorează cu fluturi mici aurii. 


MODELUL 51 


te de tinară din Găvane - P^îţi. cu o vechime 
de circa 50 de anî. aporţintnd Rodi car M a 
covei dîn Piteşti. 

Materiale: pînză topită, muline negru, albastru- 
deschis verde şi galben. 

Prin repetarea motivului f(oriî cu patru petale, măr¬ 
ginită de inimă şt bordatâ de douâ rîndurî de che¬ 
nare, se obţin toate dmpurîle decorative ale iei. 
Manşeta strînsâ şi bentiţa de la git se decorează 
cu grupuri de cite trei inimi. Se lucrează în punct 
de tighel, punct la fir şl cruciuliţe. 


MODELUL 52 

le de sărbătoare din comuna Stilpeni, cu o ve¬ 
chime de circa 60 de ani, aparţinind V a I e r i e I 
Ursi din localitate, 

McleriaJe: pînză topită, muline maro* roz banan, 
alb şi mătase vegetală albă. 

Deosebit de delicat este modelul acestei ii, otit prin 
cromatica sa, dt şi prin compoziţie. Motivele care îl 
compun sint cosmice - stele, jumătăţi de stele, 
semilune. Dispunerea lor este ingenioasă, utili- 
zindu-se în acest scop diverse procedee compozi¬ 
ţionale, dar indiferent de faptul câ semilunele sînt 
afrontate sau adosate, câ jumătăţile de stele ah 
ţerneaza cu stele întregi pe verticală sau se con¬ 
jugă pe orizontală, raporturile între aceleaşi ele¬ 
mente sînt constant acefeaşî, ceea ce dă compo¬ 
ziţiei un ritm odihnitor şi curat. Din repetarea mo¬ 
tivului, conform schemei iei, se creeoză cîmpuri or¬ 
namentale, Prin ruperea unor motive decorative 
din altiţa se pot realiza motive decorative pentru 
manşeta şi bentiţa de la git. 

S^lucreozâ in punct de tighel, punct la fir şt lăn- 


sam asMfl • «*•*«.* 

localitate. P ^ mfl î,e ' T °me SC u din 




51 


* mod#I 52 


Materie^ ptnzâ topită. muhne maro, mătase ve¬ 
getala crem. 

Est* o te cu motive vechi argeşene executată în- 
tr-o cromatică moi nouă — tutun! ui. Altiţa se com¬ 
pune din motive geometrice — romburi — care se 
succed organiztnd spaţiile albe ce formează ţi ele 
romburi- Intr-o succesiune de plin ţi goi, altiţa se 
d ei voltă altemînd romburi cu grilă ţi romburi du¬ 
ble f53 a). Deşi motivele sint simple, ia se lucrează 
greu, fiind in mare parte executată m punct la 
fir, Altiţo se formează prin repetiţie pe verticală 
de patru ori şt pe orizontală de dte ori este nece¬ 
sar, în funcţie de lărgimea mînecii, 

Increţul reia motivul 'dentîc. lucrat cu mătase ve¬ 
getală crem. Pentru rluri (in număr de patru) se 
repetă motivul pe verticală. Manşeta strînsă se 
decorează cu motivul 53 b, care apare ţi pe ben¬ 
tiţa de ka git. Pe piept, de o parte ţi de cealaltă 
a deschizăturii iei, se lucrează rîurile, două dte 
doua. 

MODELUL 54 

le de lucru din comuna Bascov, cu o vechime de 
circa 70 de ani, aporţifurd Măriei Toma din 
Piteşti, 

Materia/e: pmză topită, mu line maro 

le de fetiţă, care se poote lucra şi cu mîneeo 


scurta. Toate cîmpuiile ornamentale se obţin din 
repetarea florii cu patru petale conturată de cru¬ 
ciuliţe ce alcătuiesc eîmpul compact. Fiecare petală 
este despărţită în două — se realizează în felul 
acesta o margaretă cu opt petale — prin punct de 
tighel. Florile rămin doar conturate ceea ce con¬ 
feră fineţe (54 o). 

Altiţa este încadrată de motivul 54 b care inca= 
dreazâ rîurile şi plepţii. Pe manşeta care încre¬ 
ţeşte mineco se lucrează compact aceiaşi motiv 
- margareta. 

Bentiţa de la git este decorată cu motivul 54 c 


MODELUL 55 

le de sărbătoare din comuna Albota, cu o ve 
chime de circa 60 de ani, aparţinînd Măriei 
Toma din aceeaşi localitate 

Matena/e: prnză topită, muline albastru, fir auriu, 
fluturi aurU, 

Altiţa se formează din repetarea unui pătrat în 
interiorul căruia evaluează .ciutura", în forma 
ei de .F- Centrul motivului este un romb marcat de 
un fluture auriu {55 a). In partea superioară şi în caa 
inferioară dtiţa este mărginită de motivul 55 b 
- un triunghi mărginit do jumătăţi de .F-urî. Riu- 
rifie formate din grupuri de dte doua pătrate ce 51 

















































se repetă pe vertical sînt, de asemenea, mărginite 
de motivul 55 b. 

Pe manşetă ţi pe bentiţa de la fjît apare motivul 
55 c :S"-ul. 

Pe piept se reiau rlurile dispuse cîte două de o 
parte ţi de cealaltă o deschizăturii iei 


MODELUL 5$ 

fe de sărbătoare din Topoloveni, cu o vechime de 
circa 60 de ani, aparţinind Rodi căi Badea 
din localitate. 

Mc itorîah: pînza topită, muline vlşmiu, fir auriu, 
Motivut, ca ţî Jo ia 54, se formează din spatiile 
albe ce se detaşează din cîmpuj compact vişiniu, 
Pe oltiţâ se conturează .capra mare", aşezată pe 
orizontală ţi susţinută de mici spaţii albe, dispuse 
simetric, pe verticală. Element de legătură, *sca- 
52 ra“ apare şi ea echilibrată de două mici pătrate, 


dispuse simetric faţă de centrul ei (36 a), Se re¬ 
petă pe vertical de şapte ori, încadrata de zigza¬ 
gul auriu (fulgerul) (56 b). Cele cinci nuri reiau 
motivul pe verticala. 

Pe manşetă şi pe bentiţa de la gît se brodează 

.zigzaguf {56 b). 

Pe piept se repetă riuniJe in număr de şase, ote 
trei de fiecare parte a deschizăturii iei. 

MODELUL 57 

le de sărbătoare din comuna Urfueşti, cu o ve¬ 
chime de drca 60 de ani h aporţînînd Măriei 
P o p e s c u din localitate. 

Materiale: p"mă topită, muline ihşînlu şl negru, 
fluturi aurii 

Din alternanţa de stele şt romburi lucrate în cru* 
ci uliţe negre şi vişinii se Formează, prin repeta re h 
tocate cîmpurile ornamentale al* iei (57 o), Altiţa 
şi riurile sînt încadrate de motivul 57 b. 






















































































































































le model 57 


le model 56 
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Pe manşetă şi pe bentiţa de ia git se brodează 
motivul 57 e. 


MODELUL 58 

le de sărbătoare din comuna Bâicgleşti, Argeş cu 
o vechime de circa 50 de ani, oparţimnd Elenei 
S d r o b i ş din Bacău {foto 58J. 

Mafer/o/e; pinzâ topită, muline roşu, negru şi alb, 
fir auriu. 

la, deosebit de complexă din punctul de vedere 
al compoziţiei, dezvoltă motive biomorfe. Denu¬ 
mirea pe care o poartă in zonă este .ia cu mic- 
şunele", referjndu-se doar ia elementul fitomarf de 
mici proporţii ce se strecoară printre elipse. In 



l« model 5fl b. e. d. * 


realitate motivele predominante sfnt .ochiul jf „fiu- 
turele', ambele executate aproape in desen liber, 
mâiivuî fitomorf formînd doar egatura intre ele. 
Toate cele trei demente - Fitomorf. zoomorf 51 
antropomorf trăiesc împreună pe ie, întocmai ca 
in viata de toate zilele a ţăranului roman, Con¬ 
ştiinţa acestei legături, evidentă de altminteri in 
aproape toate creaţiile populare, pare a Fi sin¬ 
tetizata şi pe altiţa acestei ii (58 a). Motivul 58 h 
încadrează altiţa. Rîurile mari formate prin re¬ 
petarea ochiului, a fluturelui şi a jumătate din mo¬ 
ţi vui micşunelelor sînt şi ele mărginite lateral de 
motivul 58 b. Rîurile mici sint formate de motivul 
58 c. Gura cămăşii este brodată cu motivul 58 d. 
Pe bentiţa de la git se execută motivul 58 c. 



























MODELE DE GEVRELE 


5L.b această denunţe s* intilneşc î„ 10nâ serve 

ţelete sau batistele brodate cu mntil ° .* ™ .' 
p. 1,,1 , n , , u,oaai e cu motive romaneşti. 

Rolul lor este, cel mai adesea, acela de acceso¬ 
riu la costum m zilele de sărbătoare. I n acest coz 
ele se poarta prinse de bete ţl au dimensiunile 

Itl â '¥' CU U " Co1 ' *“"»■ decoîS 

ţi cu un chenar subţ.re de jur-lmprejur. Motivele 
care le împodobesc slnt determinate pe de o par¬ 
te de cele a e costumului, pe de alto parte de 

XKfdfe.lT " POartâ " ‘-d«- 

nsfl nJrlJ? *' dQnS> nUnt ° etC - Obligatorii ,int 
inso gevrelele în costumul căluşarilor. 

La g evrei ele folosite Io omarea bradului de 
nunta sau de moarte, precum ţi la cele care îm¬ 
podobesc stil pul cu g ev re le din timpul sărbători¬ 
lor de iama. decorativîsmul este mai pronunţat 
apar e.mpuri ornamentale dispuse in sistemul fe¬ 
ţelor de masă, iar motivelor cosmice li se adaugă 
numeroase simboluri agrare. 


Uneori gevreiele se pot regăsi in interiorul ţâră- 
nesc, fora o utilitate bine determinata, acoperind, 
de pildă, cana de apă, coţul de merinde sau 
rafturi din cămară. Se lucrează din pînză topită 
sau de casă, cu mullne, în cromatica regiunii. 


MODELUL t 

Gevrea pentru sărbătorile de iarnă, care se lu¬ 
crează în punct de tighel şi punct Io fir. 

Colţul gravitează in jurul unor motive florale. De 
la un colţ Ic altul - un rînd de Ini mi înflorite, le¬ 
gate - interior ţi exterior - de un chenar format 
dintr-o linie şerpuită într-o cromatică foarte vie: 
galben, albastru ţi raţu. 




Cevreo model 1 


MODELUL 2 

Este o gevrea de împodobit bradul de nuntă. Col- 
tul se compune dintr-un element floral, floarea cu 
patru petale dispuse simetric, lucrat In punct Ea 
fir, cu nuanţe de maro. Diagonalele ce despart 
petalele conturează o porţiune din trifoiul cu pa¬ 
tru foi, executată In punct de tighel şl cruciuliţe. 
KînduJ care face legătura Intre colţuri îţi for¬ 
mează un motiv floral propriu, lucrat în punct de 
cruciuliţă, mărginit pe laterale de frunze de ste¬ 
jar lucrate in punct la fir, cu verde. Elementul 
floral se dezvoltă în jurul crucii — simbol al băr¬ 
batului Chenarul care II Înconjoară în exterior ţi 
interior este un ojur-pokmjen. 
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MODELUL 3 

n rnT n * r * J 1° Car« „eâtiţO 0CO- 

vale cu un ^ * mo ! lVliJ ocării decorat in inter- 
°1 “ ™ < T mţ ! rlJnt - f oone delicat. Se e*e- 

si alhn*?ri n °P^ ,,9liet pUncl la *'*• cu "eg™ 
motivul crArft l COm Pl etare a decorului, între 
lito f C ° n *-* che " ar “' format din colita oco¬ 
lita se lucrează un rînd in tehnica ţabacului. 

MODELUL 4 

Gevreo de nuntă lucrata in punct d@ tighel ţi 
pune o fir, in albastru-deschis, negru sl galben. 
In colţ se lucrează trifoiul cu patru fol, iar pe rin¬ 
gurile ce unesc coifurile, în spaţiile create de des- 
aţurorea „caprei duble’, stele dispuse in formă 
de floare cu patru petale. Chenarul este formal din 
ajur. 


MODELUL 5 

r- M ^ fetita Io care -câliţo ocolită’ lucrată 
Cevrea de f«t a decoratâ pe toată desfăţu- 

ZZZ di* ■p£°>*. i" rt«1 te -i»- 

ta Soî 5 " U -«Hor ta, 1 

Ipţa ocolită. 

MODELUL 6 

Gevreo de căluşar in punct de tighel, punct Io fir 
ţi cruciuliţe. Col tuf este formol dmtr-o stea ce se 
înscrie într-un pătrat. Unghiurile Platului smt 
decorate în exterior cu motivul coomelor de ber¬ 
bec ior in mijlocul laturilor sole, unde il inter¬ 
sectează rombul format de steo. cu un mic motiv 
floral lucrat în cruciuliţe, Rîndunle ce_ leago col- 
(urile c^eeaiâ un motiv mic — jumătăţi ue st&a 


modei 6 Gevmo mocfel 7 Gevr*c modeJ 6 






















































































































































































































































































MODELUL 7 


Cevreo pentru sărbătorile d e l arnâ care « Iu- 
CrUC,U '^ * P»»tt Io fir, c U mgllne roţu 

Colţul este formol din reprezentarea un oi fulg de 
Mpada. Fragmentat ţi di spus în grupe de doua 
elemente, repetate simetric în opoziţie, formează 
mici fluturi sugerind zborul fulgilor de nea In 
aer. Aceşti fluturi fac legătură cu colţul următor 


în exterior, motivul este mărginit de un chenar 
lucrat In cruciuliţe. Se fucreaîa cu roşu ţi negru 


MODELUL S 

Gevrea pentru sărbătorile de iarnă care se lucrea¬ 
ză cu muline roşu şi negru, în punct de tighel, 
punct Ic fir, cruciuliţe duble. Chenarul principal 
este format din jumătăţi de stele dispuse sime¬ 
tric faţa de un ax vertical şi înconjurate de un 
romb format din puncte duhle< şi ele un fel de ste¬ 
luţe moi mici, Chenarele din Interior şi din exterior, 
deşi diferite unul faţa de cefâlalt, reiau elemen¬ 
te al» motivului chenarului principal 


MODELE DE FEŢE DE MASA 



Aloturi de ii, feţele de maso constituie un alt ca- 
pito însemnat al creaţiei populare, rolul lor fiind 
acela de □ împodobi interiorul ţărănesc. De a- 
ceea se dezvoltă în acord cu interiorul ţărănesc, cu 
celeiolte piese decorative textile - ţesături, ştergare, 
perne — şi netextile, ceramică şi mobilier. 

)n general, în zona, mijlocul feţei de masa râ- 
mine liber Motivul ornamental se aplfcă jur-îm- 
prejur, pe laturi, spre margini. Dimensiunile se 
fixează^ în funcţie de suprafaţa mesei avînd grija 
sâ râmînâ atît în lungime cit şi in lăţime cite 30 cm, 
plus 2-5 cm pentru lăţimea tivului Toate mă¬ 
surătorile se fac după ce pînza a fost potrivită pe 
fir drept. 

După ce se croieşte materialul se surfileazâ mar- 
ginile^ ca să nu se deşire. Apoi se face un tiv 
cu găurele, cu ajur sau cu şabac. Se poate, de 
asemenea, tivi cu feston sau cu .laba gîştei" Inso- 
t'ta de regulă de un mic punct decorativ - o cru¬ 
ciuliţă între cele doua grupuri de puncte ce for* 
meazâ motivul laba gîştei. 

Se însăilează materialul marcindu-se cu aţă con¬ 
trastantă diagonalele şi liniile de mijloc, în cazul 
pătratului* şi llniîle de mijloc (pe lungime şi pe 
lăţime) şi bisectoarele unghiurilor pîna în punc¬ 
tul în care intilnesc linia de mijloc, în cazul drep¬ 
tunghiului. La distanţe egofe faţă de tiv (se nu¬ 
mără punctele de Io margini), se fixează motivul t 
oare începe să se lucreze de la colţuri spre cen¬ 
tru, B sectoorea trebuie să devină axa de simetrie 
a motivului ornamental Se lucrează toate cele 
patru colţuri, respectînd numărarea punctelor de 
la margine şi rolul bisectoarel Lesgătura intre col¬ 
ţuri se face respectînd legile compoziţiei. 

Un spar de frumuseţe aduce ajurul care poate în¬ 
cadra motivul sau rîurile care îl unesc sau poate 
58 fi încadrat în ele 


Dam in continuare descrierea citorvofeţedemosâ, 
precum şi □ unor rîuri ? î mott« '"JSÎţt ? 


MODELUL 1 

Se lucrează pe ţesături din in seu pe matador, cu 
muline cofeniu-rojcct, bej şi fir ouriu, în crucm- 
liţe. Tivul se face cu un flnd de găurele 
Modelul prezentat este un grupaj rezultat din re¬ 
petiţia unui motiv fitomorf - frunze, boboci şi f on 
legate intre ele prin motivul furcii şi al esului. 
Cele patru motive se intilnesc mtr-un patrat ce 
repetă caliciul florii în întregime colţul reluînd 
ideea florii cu patru petale. Din colţ pornesc, la 
distanţe egale, patru rîuri lucrate în punct ce în¬ 
cadrează un ajur ^păianjen , lucrat cu muline de 
culoarea materialului sau cu o nuanţă mai închisă 
sau moi deschisă. Din loc în lac rîurile sînt în¬ 
trerupte de motivul colţului, repetat la distanţe e- 
aole. 


MODELUL 2 

Se lucrează pe matador cu muline galben, vlşlniu, 
maro, negru şi fir auriu. 

Motivul central este alcătuit din trei motive flo¬ 
rale - laleaua, garoafa şf clopoţelul* dispuse con¬ 
centric. Garoafa creează cadrul geometric exte¬ 
rior in care evoluează pe diagonală laleaua. Sen¬ 
sul mişcării sale este, ca ţi în ca 2 ul garoafei, de 
la centru spre margini. Atît garoafa cit şi lalelele 
irnt dispuse pe diagonală. Clopoţelul, ancorat pe 
vert'caiâ şi omontaiâ. are sensul spre înăuntru, 
echilibrând in felul acesta compoziţie. Riurile îu- 
erote ,n motivul laba broaştei, sJnt întrerupte din 
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Foţfi de masa model 3 


elnd in cind de lalele şi clopoţei. întreruperile se 
fac la distanţe egale. Pe o faţă de masa de mai 
mari proporţii, se poate repeta compoziţia colţului 
in întregime. 

Se tiveşte cu feston in nuanţele de bazâ ale com¬ 
poziţiei. 


MODELUL 3 

Se lucrează pe panama sau etamina cu muline 
albastru, roţu, verde şi marc, in cruciuliţe 
Intr-un cimp ordonat geometric se dezvolta mai 
multe motive: rombul, furcq, jumătăţi de .S s dis¬ 
puse alternativ. Rombul se reia de trei ari pe ver¬ 
ticală, fgrmindu-se în acest fel un chenar lat, măr¬ 
ginit spre exterior şi interior de mici triunghiuri cu 
vidul spre In afară. Se tiveşte cu găurele. 


MODELUL 4 

Se lucrează pe pînzâ groasă, cu muline roşu, ne¬ 
gru şi fir auriu, în cruciuliţe. 

MqtivuJ principal este un romb ce înscrie .coar¬ 
nele de berbec" şi un mic motiv florjsL Motivul 
coamelor de berbec se reia, într-o oftă interpretare, 
pe toate laturile rombu]ui. De asemenea, se reia rom¬ 
bul, descompus în unităţile sale de bază — tri¬ 
unghiurile. moi mari in eitertor, mai mici in in¬ 
terior. Riurîle se formează dinţr-o suită de romburi 
ce nu mai smt decorate cu coame de berbec şl 
nici cu motivul floral, ci cu frunze. La intervale 
regulate riurile sînt întrerupte de motivul central. 
Se tiveşte cu feston in nuanţele de bază ale mo¬ 
tivului principal 



















































































































Fata de m<3s4 me-del 4 


MODELUL 5 

Se lucieaio pe pimâ groasa, panama sau mc 
tador cu muline roşu-viu ţi negru. 

Pe o zăbrea ce Ordonează strict desfăşurarea dm- 
pulul ornamentat se dezvolta un model fitomorf 
- floarea cu frunze ţi boboci. Zăbreaua este înca¬ 
drată (la distanţă de 5 cm) de un chenar care 
reduce ţi stilizează motivul floral din centru. Se 
lucrează în cruciuliţe. Se tiveţte eu un singur rind 
de găurele duble executat la o distanţa de 10 cm 
02 de chenar. 



MODELUL 6 

Se lucrează pe matador sau panama în punct la 
fir ţi punct de tighet, cu muline maro-roşgot con¬ 
tururile ţi petalele florilor mîd. bleu petalele flo¬ 
rilor mari, albastru mijlocul florilor mari, mij¬ 
locul romburilor ţi al ghioceilor ţi gafben-viu mij¬ 
locul florilor mici. 

Intr-un cîmp ornamentai ordonat de romb sînt dis¬ 
puse elemente florale - floarea cu patru petale 
alezate în forma de cruce cînd este interioară rom¬ 
bului ţi floarea cu patru petale m diagonală and 
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Faţa dr rnow modal 7 








































































































































































































































este exterioarei rorrbului. Chera□rul repreimtă o 
stilizare a ghiocelului- încadrat de chenarul secun¬ 
dar. cimpul ornamental principal Se poote relua 
de cite ori este necescr pentru dimensiunile feţei 
de masă dorite. 

Sa tiveşte cu găurele simple, executate Jo o dîs- 
66 tanţâ de 10 cm de chenar. 


MODELUL 7 

Se lucrează pe panama, in sau matador, au muline 
roşu şi negru şi fir auriu 

Motivul central, in jurul căruia gravitează tot che- 
rarul principal, este .vîrtelniţa* întreruptă de un 
grup de hexagoane duble ce se reiou de-a [un- 






















































































































































































































































































foio d« moto modal 9 



























































































































































































gu| întregii feţe de masa, asigurmd continuita¬ 
tea chenarului Ele se lucrează în cruciuliţe, iar 
elementele „vktelniţei" în cruciuliţe, punct la fir şî 
punct de tighel, Spre interior, chenarul mic reia 
heaagocnele, intrerjplndu-le cu cite un element al 
,,virtelr\iţeî* simplificat 
Se tiveşte cu festan executat cu muline roşu. 


MODELUL 8 

Se lucrează pe in. etamina sau matador cu muline 
negru, vişîniu şi albastru 

Motivul brăduţului ce apare pe ii, gevrele şi şter¬ 
gare, cunoscind o largă râs;*' .dire şi o variata 
interpretare, se întîlneşte şi pe feţele de masă. 
Chenarul central îl dispune pe colţ, in grupuri de 
cite patru, într-c compoziţie aerisită ce foloseşte 
punctul de tlghei şt cruciuliţele. Legăturile între 
brăduţi se fac prin romburi inegale, completate 
cu mici ocoluri. 

Riurile se dezvoltă în grupuri de cite trei, cel din 
mijloc fiind întrerupt de un motiv ce simplifică axa 
verticală a colţului. 

Se tiveşte cu Joba gîştei". 


MODELUL 9 

Se lucrează pe pînră de în sau matador, cu muline 
vişiniu şi fir auriu 

Chenarul compact este ordonat de motivul „furca 
cu fus", care dezvolta la intersecţie patru lomburi 
mici, marcate de cite un punct în cruce executat 
cu fir auriu* Pe părţile laterale spaţiul creat este 
decorat cu o steluţă ai cărei centru repetă în mic 
cele patru romburi mici de la motivul „furca cu 
fus". Şi ele sînt marcate prin cite a cruciuliţă 
aurie. Acest chenar se desfăşoară de a lungul 
feţei de masă. din el dezvoltindu-se spre exterior 


_ to , iAr un motiv complex ce are in cen 
mof9lni d,verse 

fitomorfe ^ d *sfojurare p.ntru floo- 

Pe„, ru a douâ *, dc - 

mlcW« 

“foca sau o încărca p«»te matura corr- 
Dozilia Acest motiv fitomorf se reia ţi hngâ tiv. la 
rip. ÎO cm de găurelele cu care se fixeaza 


MODELUL 10 

Se lucrează pe pîmâ 


de in, cu coton perle sau 

fir 


muline alb. maro-rojcat (două nuanţe) ,f cu fi 

Cîm puri le ornamentale se formează prin repetarea 
motivului steluţei, lucrat în punct la fir încadrat 
in romburi executate cu fir auriu, m punct de tighel 
Romburile cu „stea" se ordonează mtr-o grila o 
zăbrea" obţinută din repetarea, in funcţ.e de 
schema data. a motivului florii cu patru petale, exe¬ 
cutată "n punct la fir cu maro (o nuanţă mai des 
diESă decît steluţa), nl cărei centru e lucrat cu 
punctul *gurc păpuşii' (foto model 10). Chenarul 
exterior şî cel interior se lucrează în punct de 
tighel în zigzag şî este decorat spre exterior cu 
fragmente de steluţă aşezate sub formă de boboci 
gemeni de floare, pe o tijă subţire CU cîrcei. Tija 
şi circeii se lucrează în punct de tighel, iar stelu¬ 
ţele în punct 3a fir. 

Rîurife mărginite de chenarul interior şi exterior 
sînt lucrate ’n ajur, cu muline sau coton perle alb 
şi sini între de un romb cu patru steluţe, Io 
distante egale pe toată lungimea şl lăţimea feţei 
de maso. 

Centrul se formează prin repetarea continue a 
rombului cu stea, încadrat de chenare. 

Tivul se face cu festan 





MODELE DE RlURI Ş| COLŢURI 
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Detaliu model 28 


Detaliu ie model 30 
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modm\ 34 
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le model *1 — *o(d 


le model 41 - tonte 









Io model 58 


Detaliu i« model 58 
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Incrtţ mârginii d* ţdboc 


Increţ pentru mîrw«i lei 
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Model de joboe 
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DctqliM fota d* mo*d mod*l 10 





fafo d* mată madei 10 



















Difeiite modele* de ştergare din aoro Argeşului 
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